Kreacja i komunikacja.

Sztuka, media, spoteczernstwo







Kreacja i komunikacja.

Sztuka, media, spoteczenstwo



PERSPEKTYWY PONOWOCZESNOSCI

TOM XIV

Seria ,Perspektywy Ponowoczesnosci”, wydawana od 2016
roku przez Osrodek Badawczy Facta Ficta, powstata z my-
$lg o potrzebie dopetnienia krajobrazu polskiej humanistyki
0 istotne problemy i tematy badawcze z zakresu filozofii,
kultury i sztuki konca XX i poczgtku XXI wieku.

Jako jedne z nielicznych pozycji na polskim rynku publika-
cji naukowych, ksigzki w serii dystrybuowane sg za darmo
w wersji elektronicznej - i udostepniane czytelnikom w ra-
mach licencji Creative Commons BY 4.0 (uznanie autor-
stwa) celem promowania otwartego i bezptatnego dostepu

do wiedzy.



Kreacja i komunikacja.

Sztuka, media, spoteczenstwo

redakcja
Kinca KAMINSKA

OSRODEK BADAWCZY FACTA FICTA « WROCLAW 2025



Perspektywy Ponowoczesnosci

Tom 14: Kreacja i komunikacja. Sztuka, media, spoteczeristwo

Recenzje naukowe:
dr hab. prof. UwS Barbara Stelingowska
dr hab. prof. AWFiS Dariusz Jacek Olszewski-Strzyzowski

Redakcja naukowa: Kinga Kamiriska

Redakcja jezykowa: Kinga Kamiriska, Ksenia Olkusz

Korekta: Kinga Kamiriska, Ksenia Olkusz

Redaktor naukowy serii: prof. dr hab. Wiestaw Olkusz

Opracowanie graficzne: Krzysztof Bilinski

llustracja na oktadce: Futuristic technology by Moxumbic

Katalogowanie: 1. Kultura 2. Literatura 3. Film 4. Media

. Perspektywy Ponowoczesnosci (tom 14) II. Kreacja i komunikacja. Sztuka, media, spoteczeristwo
IIl. Kamiriska Kinga

Wydanie pierwsze elektroniczne (referencyjne)

ISBN: 978-83-967365-2-9

Wroctaw 2025

Osrodek Badawczy
Facta Ficta
factaficta.org

Wydawca:

Osrodek Badawczy Facta Ficta

ul. Opoczyriska 39/9, 54-034 Wroctaw
contact@factaficta.org

@ ® OPENaACCESS

Pewne prawa zastrzezone. Publikacja dostepna jest na licencji Creative Commons BY 4.0 (uznanie autor-
stwa) w repozytorium Centrum Otwartej Nauki. Ksigzka wydana jest w otwartym dostepie w poszanowaniu
dla ru-chu wspierajgcego bezptatny dostep do wiedzy.



Spis tresci

Nota o prawach autorskich 11
Artystyczne inspiracje: tworczos¢ i dziatania 13
1. Policya wieyska w Chinach, a raczej w Wilnie.

W poszukiwaniu Zrédet tekstéw o Chinach

w ,Dziejach Dobroczynnosci Krajowej i Zagranicznej”

Bogdan Zemanek 15
Spoteczenistwo ojcobdjcéw, czyli jazn ponowoczesna

w $wietle $mierci Boga i innych autorytetéw

na przykladzie artystéw wspélczesnych

Mateusz Stelmaszuk 29
Drazliwe watki intymnoéci i cielesnosci kobiecej

jako tematy sztuki wspélczesnej

Weronika Puczyriska 41
Cisza zagrozona hatasem, czyli stéw kilka

o Tomaszu Ciecierskim w latach 70. jako artyscie osobnym
Joanna Sowiriska 59
Ikonograficzne wyobrazenie psa na przyktadach wybranych

z ksiggozbioru Leopolda Jana Szersznika

Aleksandra Golik-Prus 81
Media i muzyka — Adam Walaciriski, tworca wielu talentéw
Grzegorz Kosciriski 97
Zespoly piesni i tafica jako artystyczna forma zacierania

réznic migdzypokoleniowych

Izabela Andrzejak 109
Jezyk inkluzywny jako narz¢dzie wlaczajace w polskich muzeach
Aleksandra Orlowska 123



Media, nowe media i nowe nowe media. Przemiany. Zjawiska. Krytyka 137

9.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Wolna wola w erze sztucznej inteligencji:

argumenty za i przeciw

Lukasz Bartkowicz 139
Szepty na blokowisku — wspélczesne spojrzenie na legendy miejskie
Alicja Bielak 159

Za maska komizmu ukryte do$wiadczenie traumy, czyli portret
psychospoleczny bohatera w copypascie Mdj stary to fanatyk
wedkarstwa Malcolma XD oraz w filmie Fanatyk

Aleksandra Konieczna 193
Czlowiek w Sieci: fake reality w mediach spotecznosciowych
Anna Koztowska 209

Memy internetowe zwierciadtem kondycji spoteczeristwa.

Kryzys meskiej tozsamosci a popularno$¢ Sigmy i Alfy

w ponowoczesnym spoleczeristwie Web 2.0.

Marcin Baumann 225
Analiza przekazéw medialnych cztonkin ruchu tradwife

Natalia Fabisiak 249
Moda na mtodo$¢? Czy ,trend” starzejacego si¢ ciata

ma szans¢ zaistnie¢?

Wiktoria Mtudzik 273
»Celebracja” pickna w fotografii portretowej Sandro Millera
Martyna Wenda 287
Decentralizacja i demokratyzacja telewizji

Maciej Koziet 297

Martyna Werra, Gdzie Bachus méwi dobranoc.

Elementy mitologii greckiej w serialu Yellowjackets

Katarzyna Furmaniak, Martyna Werra 303
Zagubieni mieszczanie. Konflikt miasto/prowincja

w australijskim kinie gatunkowym

Mateusz Krupa 333
Strategie dopisywania historii. ,Legacyquel”

we wspélczesnym kinie amerykanskim

Kajetan Frgckowiak 349



21. Co tak naprawdg oznacza by¢ matka? — analiza na podstawie

filmografii Pedro Almodévara

Julia Sliwak 369
22. Nieoczywista meskos¢ Dostojewskiego: od utaskawionego

spiskowca, przez klasyka literatury (i hazardziste),

do bohatera japoniskiego anime

Natalia Lagosz 383
23. Przestrzen wykluczona jako nowe sacrum —

literacko-filmowa kreacja Zony

Rafat Paliviski 397
24. Przedstawienia zeniskich postaci w grach cyfrowych —

studium przemian na przykladzie gier z serii Super Mario

Pawet Szatkowski, Oskar Lubitiski 417

Informacja o wydawcy 440






Nota o prawach autorskich

Zezwala si¢ na korzystanie z ksiazki Kreacja i komunikacja. Sztuka, media, spote-
czeristwo oraz z poszczegdlnych sktadajacych si¢ na nia rozdzialéw na warunkach
licencji ,,Creative Commons Uznanie autorstwa 4.0” (CC-BY 4.0.), dostepnej
pod adresem http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ lub innej wersji jezy-
kowej tej licengji lub ktérejkolwiek pdzniejszej wersji tej licencji, opublikowane;j
przez organizacj¢ Creative Commons. Zgodnie z warunkami licencji CC-BY
4.0, przy cytowaniu, parafrazowaniu lub wykorzystywaniu w jakikolwiek inny
sposdb fragmentéw niniejszej ksiazki konieczne jest wyrazne wskazanie autora
przywolywanego utworu. W cytatach prosimy korzysta¢ z notagji bibliograficz-

nej uwzgledniajacej zaréwno autora rozdziatu, jak i redaktoréw catego tomu.
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Policya wieyska w Chinach, a raczej w Wilnie.
W poszukiwaniu zrodet tekstow o Chinach
w ,Dziejach Dobroczynnosci Krajowej i Zagranicznej”

BOGDAN ZEMANEK

Chinszczyzna w Dziejach Dobroczynnosci..

Punktem wyjscia tej pracy bylo pie¢ tekstéw (w tym jeden podzielony na dwie
czg$ci) o Chinach, ktére ukazaly si¢ w trzech z pigciu rocznikéw wileniskiego
pisma , Dzieje Dobroczynnosci Krajowej i Zagranicznej”. Pierwsze dwa teksty
ukazaly si¢ w numerze kwietniowym z 1821 roku, pod wspdlnym tytutem
Wzory dobroczynnosci i cnoty w Chinach, z gazety urzedowej pekitiskiey; autor
jest anonimowy. Kolejny, pierwsza cz¢$¢ Historyi missyi religiynych ks. Michata
Olszewskiego ukazata si¢ w numerze drugim tomu pierwszego z 1823 roku;
w tym samym numerze ukazaly si¢ tez O stanie rolnictwa w Chinach i Policya
wieyska w Chinach Jana Fryderyka Wolfganga. Wreszcie, druga czgs¢ Historyi
missyi, zostata opublikowana w numerze 4. tomu 2. roku 1824. Teksty sa bardzo
zréznicowane pod wzgledem tresci (obyczaje, historia, rytuaty), objetosci (hi-
storia Olszewskiego ma tacznie 38 stron, notki Wolfganga zaledwie 1-2 strony)
i opracowania formalnego. Jesli je co$ faczy, to fakt ,,odstawania” od do$¢ jasno
sprecyzowanej tematyki pisma. Ich pojawienie si¢ na tamach ,,Dziejéw...” nie
zostato w zaden sposdb objasnione, ani nie zostaly opatrzone zadnym komen-

tarzem redakcyjnym.
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Osrodek wileniski z powodu swojego potozenia i polityki wladz rosyjskich,
ktére nie byly zainteresowane zbytnim rozwojem polskiego szkolnictwa, byl
w skali europejskiej osrodkiem drugorzednym. Stad ,tekstualna wycieczka
do Chin” w nieoficjalnym organie Wileriskiego Towarzystwa Dobroczynnosci
szczeg6lnie zwracata uwagg. Préba wysledzenia pochodzenia tych tekstéw jest
interesujaca, bo ich analiza i kontekstualizacja pozwolitaby umiejscowi¢ czaso-
pismo, a co za tym idzie, réwniez Srodowisko wileriskich intelektualistéw na
sintelektualnej mapie” Europy pierwszej ¢wierci XIX wieku. Préba ta obarczona
byta kilkoma potencjalnymi zagrozeniami: po pierwsze, odtworzenie pochodze-
nia moglo si¢ okaza¢ niemozliwe, co oznaczatoby czysta stratg czasu; po drugie,
odnalezione Zrédta mogly si¢ okazaé niewarte uwagi (a przez to zaangazowania);
wreszcie nawet (samo w sobie) znaczace Zrédlo moglto by¢ rodzajem $lepego
zaulka, nie dostarczajac informacji na temat pofaczen myslicieli z Wilna z ich

kolegami z innych krajéw.

Charakterystyka pisma

,Dzieje Dobroczynnosci Krajowej i Zagranicznej” ukazywaly si¢ w latach 1820-
1825. Byto to pierwsze nie tylko polskie, ale i europejskie czasopismo poswigcone
tematyce dobroczynnosci (drugie w kolejnosci byto francuskie ,,Les Annales De
La Charité¢” wydane 25 lat pézniej); tym samym bylo ewenementem na rynku
wydawniczym (Piotrowska-Marchewa 2004: 138). Pismo zatozyl powstaniec
kosciuszkowski i listopadowy, sekretarz Uniwersytetu Wilenskiego Kazimierz
Kontrym, kt6ry redagowat je przez pierwsze dwa lata publikacji. Liczni wazni
intelektualisci wileriscy, w tym wyktadowcy Uniwersytetu Wileriskiego weszli
w sktad Komitetu Naukowego pisma. Byli wéréd nich profesorowie farmacji — Jan
Fryderyk Wolfgang i filozofii — Tomasz Zycki, jak i matematycy Michat Poliriski
i Eliasz Sieradzki. Wydawat ,Dzieje...” Antoni Marcinkowski, publikujacy w swej
drukarni takze inne wazne czasopisma jak na przyktad , Kurier Wileriski”. ,Dzieje
Dobroczynnosci Krajowej i Zagranicznej” (dalej w tekscie: DDKiZ) ukazywaty
si¢ regularnie w naktadzie pigciuset egzemplarzy o objetosci od szesciu do o$miu
arkuszy wydawniczych kazdy. Lacznie wyszlo sze$édziesiat numeréw, nim pismo
nie zakoniczylo dziatalnosci z powodu zmniejszajacej sig liczby prenumeratoréw
i co za tym idzie — probleméw finansowych (Urbanek 1995).

Przewazajaca cz¢é¢ tekstow dotyczyta Krélestwa Polskiego i ziem dawnej

Rzeczypospolitej, ale ukazywaty si¢ w nim tez doniesienia z Europy, obu Ameryk



Policya wieyska w Chinach, a raczej w Wilnie

i Azji. W latach 1820-1822 artykuly podzielone byly na cztery dzialy, opisujace
dobroczynno$¢ wspélczesna, dobroczynno$¢ dawna, umiejetnosci dobroczynne
(opisy technologii mogacych usprawni¢ dzieta dobroczynne) i wreszcie — do-
niesienia rézne. Po roku 1822 pismo zmienilo charakter na bardziej moral-
no-religijny, zapewne w celu pozyskania nowych czytelnikéw i mecenaséw
wéréd duchowiedstwa oraz zmniejszenia zainteresowania rosyjskich cenzoréw,
nieche¢tnych liberalnym tre$ciom zamieszczanym na famach DDKiZ. Pojawity
si¢ nowe dzialy: ,wiadomosci rzeczy duchownych” oraz szeroki ,,sztuki umie-
jetnosci, kunszta, rzemiosta” (bardzo zréznicowany, od analiz Pisma Swiqtego
przez poezjg i literaturg do technologii). Ostatecznie zmiana ta nie przyniosta
efektu i pismo upadlo (Korybut-Marciniak 20006).

Sam tylko ,zasi¢g geograficzny” artykutéw publikowanych w DDKIZ (od
Stanéw Zjednoczonych Ameryki do Chin) wskazuje, ze horyzont myslowy
wileniskich intelektualistéw nie byl bynajmniej prowincjonalny, a nawet nie
krajowy. Nic w tym dziwnego: Wilno bylo z poczatkiem XIX wieku jednym
z wazniejszych centréw intelektualnych terenéw dawnej Rzeczypospolitej i réw-
nocze$nie zachodnich rubiezy Cesarstwa Rosyjskiego. Czas ukazywania si¢
pisma przypada na jego ,epoke $wietnosci, a fundamentem tej $wietnosci byt
Uniwersytet Wileski, ognisko o$wiaty i nauki promieniujace na zagarnicte
przez Rosj¢ ziemie dawnej Rzeczypospolitej” (Btaszczyk 1995: 181).

Poszukujgc zrodet

Odnalezienie czgéci Zrédet byto stosunkowo fatwe. Profesor Jan Fryderyk Wol-
fgang opatrzyl swoje teksty przypisami: Policya wieyska w Chinach (Wolfgang
1823b) ma za zrédto ,,Landwirthschaftliche Zeitung”. Periodykéw o tym tytule
bylo kilka, ale podany autor/redaktor — Gotthilf Heinrich Schnee' — pozwala
na jednoznaczng identyfikacj¢: chodzi o ,,Allgemeine Landwirthschaftliche Ze-
itung: ein Repertorium alles Neuen und Wissenswiirdigen aus der Land — und
Hauswirthschaft fiir praktische Landwirthe, Kaufleute und Fabrikanten”. Byto
to istotne poddwezas pismo o tematyce rolno-przemystowej; jest ono zdigitali-

zowane, ale niestety nie umieszczone w bazach o wolnym dostepie. Tematyka

! Gotthilf Heinrich Schnee (1830-1761) - niemiecki pastor, pisarz i poeta, autor kilku
toméw prozy, w p6zniejszych latach zwrdcit sie ku w propagowaniu nowych technik
rolnych i redagowat kilka pism na ten temat.
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artykutu (przepisy dotyczace kradziezy lub niszczenia cudzej wlasnosci rolnej oraz
kar za zaniedbywanie upraw) pozwolita jednak zidentyfikowa¢ Zrédto z ktdrego
czerpal juz nie Wolfgang, a Schnee, czyli niejako siggna¢ poza Wolfgangowski
oryginat. Niemiecki autor zaczerpnatl informacje z wydanego nieco ponad de-
kade wezesniej Wielkiego Kodeksu Qingdw w ttumaczeniu George’a Thomasa
Stauntona’. Konkretnie, przytoczone sa w DDKIiZ fragmenty sekcji CCLXXI
Kradziez ziarna i innych plonéw z otwartych pél (przy uwzglednieniu przepiséw
sekcji CCLXIX Kradziez — ogdlnie) oraz sekcji XCVII Ziemie nieuprawiane
i zaniedbane (Staunton 1810: 103 i 284).

W O stanie rolnictwa w Chinach Wolfgang (1823a) cytuje trzy pozycje:
Barrow Voyage en Chine, La Chine en miniature oraz Freiherr von Witten Uber
hihere Landescultur. Pierwsze dwie francuskojezyczne publikacje (Barrow 1817;
Breton de La Martiniere 1811) s3 fatwo dostgpne w cyfrowym oddziale francu-
skiej Biblioteki Narodowej — Gallice. Uzupetnienie i niewielka korekta danych
bibliograficznych nie nastreczaly klopotdws; trzecia pozycje znaleziono w kata-
logu Deutsche Digitale Bibliothek, a petna zdigitalizowana kopi¢ z Bayerische
Staatsbibliothek, Miinchen (Witten 1821).

Takze ksigdz Olszewski swdj artykut opatrzyt obszernym przypisem, jedno-
znacznie (mimo nieco skréconego tytutu) identyfikujacym pochodzenie tekstu:

Choix des lettres édifiantes avec des additions, et des notes. 8 Vol. 8 Paris 1808-809.
Jest to skrdcenie z wickszego dzieta, ktére od roku 1717 do 1776 wydawali kaptani
Gobien, du Halde i Patoullet. Zaiat si¢ przetozeniem na i¢zyk polski tego dzieta
Franiciszek Bohomolec, kaptan ze zgromadzenia XX. Jezuitéw i wydat w roku 1767,
w drukarni JK. Moéci i Rzeczypospolitey w Warszawie, tom 1 in 4to zawieraiacy
stronic 541 (Olszewski 1823: 138 n.1).

Analiza tekstu wskazuje, ze Historyia missyi religiynych to niemal doktadne
ttumaczenie wstgpu do pierwszego tomu wymienionego przez niego zbioru
(Montmignon 1808).

Pozostaly dwa anonimowe teksty z pierwszego rocznika DDKiZ, pod
wspdlnym tytutem Wzory dobroczynnosci i cnoty w Chinach (1821). Mozna byto

2 George Thomas Staunton (1781-1859) - angielski polityk, pisarz i orientalista, urzed-
nik Brytyjskiej Kompanii Wschodnioindyjskiej w Kantonie. Jezyka chiriskiego nauczyt
sie jako nastolatek, towarzyszac ojcu w bardzo waznym poselstwie lorda Mackart-
neya do Pekinu (1792-1794)
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bezpiecznie odrzuci¢ przypuszczenie, by pochodzity one, jak powiada podtytut,
»z gazety urzgdowej pekiriskiey”. Pekinski biuletyn ,Jing Bao”, zwany w an-
glojezycznych zrédtach ,Peking Gazette” (Standaert 2022: 5) byt do pewnego
stopnia analogiem dziennika urzgdowego. Dostepny w ograniczonej liczbie
w DPekinie, z calag pewnoscia niedostgpny byl w Wilnie, a nawet gdyby jakas
kopia si¢ zablakata, nikt nie bytby jej w stanie przeczyta¢. W gre wchodzito wige
tlumaczenie na jezyk europejski: najbardziej prawdopodobne byly popularne
wérdd wilenskich intelektualistéw francuski’ i niemiecki, potem angielski, ro-
syjski i inne (zob. analiz¢ Bednarczuk 2016). W pierwszej kolejnosci nalezato
sprawdzi¢ francuskojezyczny wybdr Choix des lettres édifiantes. .., z ktdrego
p6zniej korzystat Olszewski; nie zawierat on jednak tych tekstéw.
Poszukiwanie droga wstecznego ttumaczenia fragmentéw byto skazane na
niepowodzenie, kazdy bowiem fragment mozna przetozy¢ na rézne sposoby, nie
moéwiac juz o tym, ze nalezatoby zatrudnié¢ wykwalifikowanych ttumaczy, zdol-
nych odtworzy¢ francuszczyzng czy niemezyzng z poczatku XIX wieku. Najlep-
szym kluczem do przeszukiwania okazaly si¢ chinskie nazwy wlasne, aczkolwiek
ich uzycie mogto by¢ problematyczne, albowiem cz¢$¢ nazw byta spolszczona
(na przyktad imie cesarza Jéng-Szinga®) wedtug nieznanego klucza z nieznane-
go zapisu pierwotnego. Pamicta¢ nalezy, ze na poczatku XIX wieku nie bylo
jeszcze obowiazujacych standardéw zapisu chiriskich wyrazéw, nawet w obrebie
konkretnych jezykéw (na przyktad stalej transkrypcji uzywanej przez wszystkich
autoréw francuskich). Polscy autorzy z kolei nie znali wymowy chiriskiej, wigc
mogli zostawi¢ zapis oryginalny tekstu thumaczonego lub adaptowanego. Mégt
by¢ to zapis uzyty przez autora francuskiego w tekscie francuskim. Ale mogta
to by¢ tez transkrypcja ktdra niemiecki autor zaczerpnat bez zmiany z tekstu
francuskiego (lub przeciwnie: dokonal jakiej$ retranskrypcji na niemiecki).
Mogli tez spolszczaé wedle wlasnego uznania — mozliwosci niestety jest duzo.
Wolfgang poszedt pierwsza droga, przepisujac z francuskiego oryginatu imig
cesarza Yen-17°; redaktor wezesniejszych tekstéw czgsciowo spolonizowat zapis,

zrobit to jednak niekonsekwentnie, co umozliwito odnalezienie oryginatéw.

8 Warto zwrdci¢ uwage, ze Wolfgang czytat Barrowa w ttumaczeniu francuskim, nie za$
angielskim oryginale.

4 Cesarz Yongzheng z dynastii Qing (ur. 1678, panowat 1722-1735).

5 Podana data panowania - 179 p.n.e. $wiadczy, ze chodzi o cesarza Wendi z dynastii
Han (ur. 202 p.n.e., pan. 180-157 p.n.e.).
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Kluczem do skutecznego poszukiwania okazaly si¢ nazwy rzadkie: Mong-
-tzing i Tzing-Tay (nazbyt popularne, jak nazwa prowincji Chen-Si, czyli Shanxi,
dawaly zbyt wiele wynikéw). Uzyto zasadniczo podejscia sitowego, podajac klucz
wyszukiwania do duzych baz zdigitalizowanych tekstéw archiwalnych. Oprécz
wspomnianej francuskiej Gallici i niemieckiej Deutsche Digitale Bibliothek,
wykorzystano (przewazajaco) anglojezyczne serwisy Internet Archive (archive.
org), Google Books (books.google.com) i Hathi Trust (babel.hathitrust.org).
Potencjalnie interesujace mogtoby by¢ uzycie tez innych archiwéw narodowych
(na przyktad wloskich), ale wobec braku dostatecznej znajomosci jezykéw,
zostalo to uznane za czasowo nieekonomiczne.

Pierwsze teksty zostaly odnalezione po czgéci przez niedokladnosé wyszu-
kiwarek, ktére daly wyniki dla Mong-tzing (,,0” bez umlautu) i Tzing-Tai (z ,,i”
na koricu); przy okazji wskazato to arbitralno$¢ i pewna dziwacznos¢ spolsz-
czeri — niezbyt zrozumiale wstawienie ,,6” z umlautem. Zaskakujacy byl rozrzut
tekstéw: od francuskich Anecdotes chinoises, japonoises, siamoises, tonquinoises
&c (Castilhon 1774) po amerykatiskie Exercises in Elocution (Russell 1841).
Oczywiscie teksty o dwadziescia lat pézniejsze od DDKIZ nie mogly by¢ pier-
wowzorem tekstéw z czasopisma, wskazywaly jednak, ze pozornie banalnie
moralizujaca opowiastka o uczciwym chlopie Chi-Jeu, ktéry znalazt zgubione
pieniadze, zwrécit je, po czym odméwitl nagrody od ich whasciciela, a zostat
jednak z rozkazu wtadz nagrodzony, byta bardzo popularna wsréd czytelnikéw
i to nie tylko w Europie.

Dalsze poszukiwania wskazaty, ze teksty o cesarzu Jong-Szingu i uczciwym
chiopie Chi-Jeu maja swoje pierwowzory w pelnym zbiorze listéw jezuickich
Lettres édiftantes et curieuses. .. (Olszewski ttumaczyt wydanie skrécone). Dwa
lata przed artykutem w DDKiZ ukazato si¢ ich kolejne wydanie i w tomie
jedenastym sa dwa listy zawierajace, odpowiednio, fragment zatytutowany
Tendpesse paternelle de 'Empereur pour les pauvres (Ojcowska czutosé cesarza wobec
ubogich; Contancin 1819a) o opiece nad ofiarami powodzi, oraz thumaczenie
memorandum do cesarza od gubernatora prowincji Henan dotyczace nagro-

dzenia uczciwego chtopa (Contancin 1819b)°. Zbiezno$¢ czasowa wskazywata

6 Listy ojca Contancina byty publikowane we wszystkich petnych wydaniach Lettres édi-
fiantes... od pierwszego, ktére ukazato sie w latach 1702-1776, wznowieniach (1780,
1811, 1819 i 1843) oraz ttumaczeniach (niemieckim 1726-1761 i hiszpariskim). Nie
zawierat ich natomiast pierwszy tom wyboru polskiego (z 1756 roku), wspomniany
przez M. Olszewskiego, ani drugi, ktéry ukazat sie w 1767 roku.
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na mozliwy zwiazek miedzy publikacjami — nalezy podkresli¢, ze pozostate
teksty ,chiriskie” z DDKiZ cytowaly literature bardzo, jak na éwczesne czasy,
aktualna, wigc i w tym przypadku mozna si¢ bylo spodziewa¢ dochowania po-
dobnych standardéw. Francuskie oryginaly sa jednak albo duzo obszerniejsze
(memorandum gubernatorskie), co wymagatoby catosciowej przerébki tekstu;
albo nie zawierajg btedéw obecnych w tekscie polskim. Stwierdza on bowiem,
ze zapanowal ,nieurodzay w prowincjach pekiniskiey i i tonkinskiey”, co jest
geograficznym nonsensem: Tonkin to pétnocna cz¢s¢ Wietnamu, 2400 km na
potudnie od stolicy Chin. List Constancina méwi ,,0 sasiadujacej z Pekinem
prowingji Chang-tong”, czyli o lezacym w delcie Rzeki Zéltej Shandongu (czyr.
szantung), czgsto nawiedzanym przez powodzie. Przerébka ,,Chang-tongu” na
ytonkirski” jest niezrozumiata — ,,chantongski”, lub zgodnie z wymowa — ,,szan-
turiski”, ale nie tonkiriski. Zbiezno$¢ dat nie thumaczyta tez, dlaczego wydarzenia
z ,trzeciego roku panowania Jong-Szinga” (czyli z 1725 roku) zostaly opisane
w spos6b sugerujacy, ze sa to wypadki biezace.

Dalsze poszukiwania pozwolily na odkrycie réwniez wersji angielskich.
W lutym 1820 roku magazyn ,,Atheneum” (E.B. 1820) zamiescit artykut o ce-
sarskiej dobroczynnosci i o znalezionych pieniadzach, podajac jako swoje zrédto
,New Monthly Magazine” z listopada 18197, Sledzenie cytowania doprowa-
dzito do numeru z pierwszego grudnia (nie listopada!) 1819 roku , The New
Monthly Magazine and Universal Register”. Tam obie opowieéci sa zawarte
w liscie od czytelnika ,,E.B.” datowanym na piaty wrze$nia 1819; E.B. napisal,
ze przekazuje ttumaczenie z oficjalnej chiriskiej gazety, ktéra przestal mu zna-
jomy misjonarz (E.B. 1819a). Co ciekawe, mi¢dzy wrzesniem (datg listu E.B.)
a grudniem (datg publikacji ,,The New Monthly Magazine...”), identyczny
tekst opublikowal w pazdzierniku w Paryzu tamtejszy anglojezyczny magazyn
»Galignani’s Weekly Repertory Or Literary Gazette and Journal of the Belles
Lettres” (,,Chinese manners” 1819).

Cofajac si¢ do wrzesniowego numeru ,,’ The New Monthly Magazine”
mozna wyjasni¢ zaleznosci miedzy tymi tekstami. W tym numerze ukazal si¢

wezesniejszy artykut E.B., w ktérym obszernie cytuje on list, ktéry rzekomo
)Szy Y ytu) y

7 Opowiesci te wydat takze ,The Ladies’ Literary Cabinet” (Emperor of China 1821), ale
redaktorzy kwietniowego wydania DDKiZ nie mogli czerpa¢ z sierpniowego wydania
amerykanskiego czasopisma, wiec informacja ta to tylko dodatkowy przyczynek do
oceny zasiegu i tempa rozpowszechniania sie wiesci o Chinach w pierwszych deka-
dach XIX w.
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whasnie od misjonarza otrzymal, i w ktérym przytacza omdéwienie znacze-
nia urzgdowej gazety stolecznej. W rzeczywistosci E.B. dokonat mistyfikacji:
z fragmentéw listéw pochodzacych ze $wiezego wznowienia Lettres édifiantes. ..
(Contancin 1819a, 1819b), utozyl dwa teksty (droga ttumaczenia, redakeji
i kompilacji) i najprawdopodobniej rozestat po réznych redakcjach. Pierwszy
opublikowat we wrzesniu 1819 , The New Monthly Magazine” (E.B. 1819b);
drugi ,,Galignani’s Weekly Repertory...” (w pazdzierniku), a w grudniu ,New
Monthly...”. Najwyrazniej nike si¢ nie zorientowal, ze ,wlasnie otrzymany list
od misjonarza” pochodzi realnie z 1725 roku. Gt6d wiesci z dalekich i egzotycz-
nych Chin, w potaczeniu z tatwo przyswajalng moralizujaca trescia przypowiesci
o uczciwym chlopie, zagwarantowaly jej dtugie zycie literackie — trafita az do
Polski, a w zachodnich publikacjach pojawiata si¢ jeszcze w 1841 i 1858 roku.

Nie tylko identyczny zestaw tresci, ale i blad w tekstach E.B. wskazuje, ze to
one byly pierwotnym zrédtem artykuléw z DDKIZ. E.B. napisat o powodziach
»in the kingdom of Peking, as well as the neighbouring one of Tong” — gubiac
poczatkowe ,,Chan-" z nazwy Shandongu. Wyjasnia to pochodzenie przymiot-
nika ,tonkiriski”, ktéry pojawia si¢ w ,Dziejach...”. Inny blad pozwolil na
ostateczne ustalenie pierwowzoru tekstéw polskich. Odnaleziono bowiem wersje
tekstéw E.B. w prasie niemieckiej. Najpierw, w 1819 roku wydat je (w dwéch
czg$ciach) ,,Morgenblatt fiir die gebildeten Stinde” (1819a; 1819b). Dwa lata
péiniej przypomniat je ,Zeitung fiir die elegante Welt” (Y** 1821; ,Ausziige
aus einer ofhiziellen Zeitung China’s” 1821). Cho¢ ,Zeitung...” powoluje si¢
na chiriskg gazete oficjalna, nie za$ na ,New Monthly Magazine” tres¢ jest
identyczna, cho¢ thumaczenie odmienne. Szczatkowa znajomos¢ niemieckiego
okazata si¢ wystarczajaca by poréwnac¢ teksty z ,Morgenblatt...” i ,Zeitung...”
i dostrzec réznice. Najwazniejsza z nich to pominigcie informacji, ze pechowy
kupiec Tzing-Tai zgubit sakiewke (kt6ra potem odnalazt uczciwy chlop) ,koto
g6ry Song-Kia”. Tylko w wileiskich ,,Dziejach Dobroczynnosci...” ta informacja
takze zostala pominigta, co wskazuje, ze to wlasnie z ,Zeitung...” pochodzit
oryginal polskiego tekstu.

Dyskusja

Dzigki dostgpnosci zdigitalizowanych tekstéw z XIX wieku pierwsza czgs¢
wyprawy w poszukiwaniu Zrédet okazata si¢ nie tylko w ogéle mozliwa do wy-

konania, ale i stosunkowo fatwa — odszukanie tekstéw po pojedynczych stowach
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w papierowych wydaniach licznych rocznikéw czasopism wydawanych w kilku
jezykach?® i rozproszonych w bibliotekach kilku krajéw byloby niewykonalne.

Czy odnalezione teksty méwia co$ o Srodowisku wileriskim i jesli tak, to
co? Odpowiedz na pierwsze pytanie jest zdecydowanie twierdzaca. Po pierwsze
pokazujg one korzystanie przez pisarzy wileniskich ze zrédet zachodnioeuropej-
skich, mimo pozostawania w zaborze rosyjskim’; co jednak wazniejsze, una-
oczniaja, ze autorzy ci byli Sledzili na na biezaco nowinki wydawnicze mimo
trudnosci komunikacyjnych (szybka faczno$¢ kolejg zelazng dotarta do Wilna
czterdziesci lat pézniej). Najstarsze cytowane Zrédlo miato dwanascie lat, naj-
$wiezsze poprzedzalo publikacje w DDKIZ o dwa miesiace, co jest wynikiem
znakomitym jak na standardy wspéiczesnej prasy polskiej, z XXI wieku, nie
moéwiac o pierwszej ¢wierci wieku XIX.

Opublikowane teksty nie maja charakteru praktycznego, sa raczej odbiciem
zainteresowari ich tworcéw. Teksty Wolfganga wskazuja, ze interesowal si¢ on
Chinami. Barbara KuZnicka (2001) nie wspomina o tym w swoim omdwieniu
jego autobiografii, ale $wiadczy o tym jego wydany drukiem odczyt o herbacie
chinskiej (Wolfgang 1823c). Notki Wolfganga cytuja prace oparte o opisy
pochodzace od bezposrednich obserwatoréw: Breton de Martinniere (1811)
korespondowat z pekiniskimi jezuitami; John Barrow osobiscie podrézowat po
Chinach z poselstwem lorda Macartneya w 1793 roku, wraz z G. Stauntonem,
péiniejszym ttumaczem Kodeksu Qingéw, ktére Wolfgang cytowat za posred-
nictwem pisma niemieckiego; sam przeklad byt w swoim czasie sensacja i dawat
wglad w prawna strukture azjatyckiego mocarstwa'’.

Pozostate teksty, w sposéb bezposredni lub wielokrotnie zaposredniczony,
czerpia ze zbioréw listéw jezuickich. Lettres édifiantes et curieuses, écrites des mis-
sions étrangéres (Pouczajqce i ciekawe listy, pisane z misji zagranicznych), pierwotnie
wydane w latach 1702-1776, wielokrotnie wznawiane (migdzy innymi w 1780,
1811, 18191 1843) i ttumaczone w catosci i w wyborze byly w erze O$wiecenia
jednym z najwazniejszych zrédet wiedzy o obcych kulturach. Ojciec Jean-Bap-

tiste Du Halde, jeden z redaktoréw pierwszego wydania, napisat w oparciu o nie

8 Nie méwiac juz o tym, ze pisma niemieckie byty drukowane gotykiem.

o Jest to konstatacja banalna, niemniej ze wzgledu na ,mitologizowanie” izolac;ji
wschodniej czesci dawnej Polski uznatem jej zamieszczenie za istotne.

10 Gwoli ciekawostki mozna zaznaczyé¢, ze kodeks gingowski czytywat takze C.K. Nor-
wid, zob. Zemanek (2016).
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niezmiernie wplywowe dzieto Description géographique, historique, chronologique,
politique et physique de l'empire de la Chine et de la Tartarie chinoise (Du Halde
i Régis 1735). Zainteresowanie myslicieli o§wieceniowych Chinami jest szeroko
opisywane, tu wystarczy wspomnieé, ze czytala i cytowala Listy... wigkszos¢
waznych pisarzy epoki (Hobbes, Voltaire, Rousseau, Montesquieu). Srodowisko
wileniskie znajdowato si¢ wigc w znakomitym towarzystwie.

Historyia missyi religiynych ks. Michata Olszewskiego nie méwi za wiele ani
o historii misji, ani o Chinach. Jest to w rzeczywistosci czg$¢ szerszej o$wiece-
niowej dysputy, krytyka ateistow, deistéw (ktérych Olszewski uznaje za kryp-
to-ateistéw) i tych europejskich myglicieli, ktdrzy wierza we wszechwladze
rozumu. Doktadng analiz¢ ominig¢ jakich — dla wzmocnienia swego pole-
micznego przekazu — dokonat Olszewski przeprowadzono gdzie indziej''. Tu
wystarczy zaznaczyé, ze cho¢ sam w sobie niezbyt fascynujacy, ten fragment
osiemnasto — i dziewigtnastowiecznych polemik jest wazny jako dokument
swych czaséw. Olszewski usunal wspominki o autorach, krytycznych wobec
jezuitéw (jak na przyktad C. Paw'? czy W. Jones'), niejako odbierajac tym kry-
tykom glos. W jego tekscie nie jest istotna tematyka dobroczynnosci (w ogdle
nie poruszona), ani opisy Chin i Chificzykéw (ogdlnikowe i ograniczone).
Ksiadz-redaktor wykorzystat chiriska tematyke — doktadnie jak to robili pisarze
zachodni, z Voltaire'm na czele — jako pretekst do wypowiedzi na temat euro-
pejskich sporéw religijno-politycznych.

Paradoksalnie, najwigcej o drogach, jakimi wiesci o Chinach docieraly na
kresy dawnej Rzeczypospolitej, méwia niewielkie artykuly z rocznika 1821. Ich
pierwotne zrédta (listy ojca Contancinaz 1725 i 1730 roku) byly wielokrotnie
wznawiane i szeroko cytowane: od osiemnastowiecznych zbioréw francuskich
anegdot (Castilhon 1774) i angielskich pism politycznych (7he Bee Revived
1733) po dziewigtnastowieczne francuskie opisy dziatalnosci misjonarskiej

" Bogdan Zemanek, ,0 Chinach w «Dziejach Dobroczynnosci Krajowej i Zagranicznej» -
zrédta, konteksty, znaczenie”, Wiek Oswiecenia, w druku.

12 Cornelius Franciscus de Pauw (1739-1799) - holenderski filozof, uwazany w swoim
czasie za autorytet w badaniach nad ludami Ameryki (ktérej nigdy nie odwiedzit). Pro-
wadzit spory z jezuitami m.in. w kwestii wrodzonej podrzednosci Indian wzgledem
Europejczykow. Autor Recherse Philosophiques suer les Egyptienes et les Chinois.

E William Jones (1746-1794) - brytyjski filolog, pionier studiéw nad starozytnymi India-
mi, zatozyciel Asiatic Society of Bengal, cztonek Royal Society. Jako pierwszy zwrdcit
uwage na zaleznosci miedzy jezykami Indii i Europy i zaproponowat istnienie grupy
jezykdw indo-ariafiskich.



Policya wieyska w Chinach, a raczej w Wilnie

w imperium chinskim (Huc 1858). Takze kompilacje E.B. doczekaly si¢ wielu
wersji, z ktérych czg$¢ wymieniono w tej pracy.

Publikacje wileniskie byty wicc jednym z elementéw szerokiej sieci cytowan
i odniesien, rozposcierajacej si¢ w przestrzeni od Europy do Ameryki, a w czasie
od 1739 do 1858. Sam fakt, ze zaczerpnigte zostaly z gazety niemieckiej, ktéra
dokonata ttumaczenia angielskiej publikacji, bedacej nieco zmistyfikowang
redakeja francuskiego wznowienia ksiazki o osiemdziesiat lat wezesniejszej, jest
tylko kolejnym przyktadem, jak bardzo okre¢zna droga informacje o Chinach
trafialy do polskich czytelnikéw.

Czy one same byly z kolei cytowane i wywarly jakis, moze krétko — moze
dtugotrwaty wplyw, pozostaje do sprawdzenia. Jest to mato prawdopodobne
wobec niszowego charakteru i ograniczonego naktadu pisma. Poziom wiedzy
o Chinach w spoteczenistwie polskim az do czaséw wspétczesnych pozostawat
bardzo niski. Co prawda reakcje odbiorcéw sa, jak si¢ zdaje, niezbadane, to
posrednio zaswiadczaja o tym teksty o Chinach. Tworzone przez elity intelek-
tualne, ktére mozna podejrzewaé o lepsza orientacje w $wiecie od przecigtnego
cztowieka, sa mocno stereotypowe i na ogét nie wykraczaja poza dos¢ podsta-
wowe informacje, nierzadko przestarzate. Trudno wigc spodziewa¢ si¢ wigkszej

znajomosci tematu u odbiorcéw ich pism.
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Spoteczenstwo ojcobdjcdw, czyli jazin ponowoczesna
w Swietle Smierci Boga i innych autorytetéw
na przyktadzie artystow wspétczesnych

MATEUSZ STELMASZUK

Kulturowy ,,0jciec”

Arbitralne dla bytujacego w $wiecie cztowieka jest jego intuicyjne i pod$wiadome
rozumienie symbolicznych znaczeri i subtelnych tresci, jakie kodyfikuja jego
kulture. Idee te, zawarte nie tylko w przystowiach czy frazeologizmach, lecz
przede wszystkim w $wiadomosci kazdego uzytkownika danej kultury, opisywane
s szeroko w kregach psychologicznych, gdzie za sprawa Carla Gustava Junga
zyskaly nazwe archetypéw, tj. symboli, w ktdrych ,,umieszczona jest kolektywna
madros¢ naszego gatunku, podstawowy program, jaki umozliwia nam sprostanie
naglacym wymaganiom zycia [there resided the collective wisdom of our species, the
basic programme enabling us to meet all the exigent demands of life]” (Stevens 1982:
34). Jednym z najbardziej tradycyjnych i najlepiej zdefiniowanych archetypéw
jest postaé ojca, ktéra uosabia ideowe zaplecze swiatopogladu patriarchalnego,
bedac jednoczesnie najpowszechniej rozumianym w ludzkiej $wiadomosci ob-
razem. Jak podaje Juan-Eduardo Cirlot: ,,zwierzchnictwo jest mocg specyficzna
ojcu [...] oznacza on potegg tradycji, reprezentuje $wiat moralnych przykazan
i zakazéw ograniczajacych sity instynktéw i deprywacji [dominion is the power
peculiar to the father [... ] be stands for the force of tradition, he represents the world
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of moral commandments and probibitions restraining the forces of the instincts and
subversion]” (Cirlot 2001:102). Ojciec jest wigc najbardziej fundamentalnym
symbolem autorytetu, jaki instynktownie rozumiany jest przez kazdego uczest-
nika zycia spotecznego. Ta metafora arbitralnej zasady obecna jest w kazdej
dziedzinie egzystencji, gdzie pojawia si¢ jakikolwiek kanon obowiazujacych
regul, w tym réwniez oczywiscie na arenie artystycznej.

Kwestia metaforycznego zabéjstwa ojca w $wiecie sztuki od razu budzi
skojarzenia przede wszystkim z rewolucjg przetomu XIX i XX wieku, kiedy to
nurty awangardowe zaczely kontestowaé zastany porzadek artyzmu akademic-
kiego. To bezprecedensowe ,,0jcobdjstwo” otworzylo droge dwudziestowieczne;j
dialektyce kulturowej, ktéra, wsparta przez doglebne zmiany $wiatopogladowe,
zdaje si¢ by¢ kontynuowana do dzis. Przedmiotem niniejszej refleksji nie bedzie
jednak bezdyskusyjny bunt awangardy, a sztuki popularnej, ktéra pomimo swojej
absolutnej tolerancji i dowolnosci zdaje si¢ réwniez doswiadczaé wewnetrznych
podziatéw i przekroczen. To whasnie ten interesujacy aspekt swoistego wymo-
gu pokonywania kolejnych granic, ,,zabijania kolejnych ojcéw”, jaki wynika
z jazni ponowoczesnej staje si¢ tematem niniejszego rozdziatu. Na przyktadzie
wybranych nurtéw sztuki wspétczesnej, ktére wyrosty na sztuce popularne;j,
zaprezentowana zostanie refleksja o dzisiejszym neurotycznym pedzie artystow,
kt6rzy niejako musza ustanawia¢ nowe granice, aby momentalnie je réwniez

przekroczy¢.

Kogo ,,zabijajg™?

Pokonywanie z géry narzucanych granic i ustanawianie nowych autorytetéw
zdaja si¢ by¢ immanentna cecha sztuki. Przygladajac si¢ historii nawet z pozycji
laika, nie sposéb nie zwréci¢ uwagi na czgste zmiany, jakich doswiadczata scena
artystyczna kazdej dziedziny, i jak cz¢sto gléwne nurty zastgpowane byly przez
zyskujace na znaczeniu nowosci — najogélniejszymi przyktadami moga by¢
chociazby wzniosy i upadki klasycznego kanonu pigkna czy walka o prym
dydaktyzmu z ekspresja. Ta wlasnie niemal oczywista artystyczna niepokorno$é
zostata szczegélnie podkreslona i ugruntowana we wspétczesnym postrzeganiu
tworcéw, czego powodu dopatrzed si¢ mozna w kulturowych znamionach naj-
bardziej radyklanego buntu — awangardy.

Przetom XIX i XX wieku bezprecedensowo wstrzasnat $wiatem artystycz-

nym. Epoka modernizmu ukonstytuowana zostata na odwaznej i szerokiej
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konstatacji ,,starego $wiata” i na potrzebie poszukiwania nowych drég rozwo-
ju. Kluczows rolg, jaka odgrywalo wéwczas nowatorstwo, podkreslat Artur
Hutnikiewicz: ,,Gdyby szuka¢ owej cechy najistotniejszej, co okresla niejako
i definiuje oblicze i fizjonomig wieku, to mozna by ja dostrzec przede wszystkim
w nerwowo przy$pieszonej, niespokojnej zmiennosci zycia, w dynamiczne;j
plynnosci i nietrwatosci jego politycznej, spotecznej i kulturowej struktury”
(Hutnikiewicz 1967: 9). Glgbokie zmiany §wiatopogladowe zrodzone w tym
okresie dotknely niemal kazdej dziedziny zycia spotecznego i kulturalnego,
podatny grunt znajdujac przede wszystkim we wrazliwych psychikach twoér-
céw — wyrazem tego staly si¢ narodziny takich dwudziestowiecznych nurtéw,
jak cho¢by dadaizm, surrealizm, kubizm czy abstrakcjonizm. Nigdy wezesniej
nie zaistnial tak kategoryczny sprzeciw wobec sztuki przedstawiajacej — nowe
drogi wyrazu staly si¢ najskrajniejszym artystycznym ,,0jcobdjstwem”, gdyz nie
zmienily jedynie priorytetéw kompozycyjnych czy tematycznych, lecz catkowicie
zerwaly z dotychczasowymi regutami plastycznymi. Istniejacy wezesniej kanon
pigkna, zasady estetyki czy sama funkeja dziefa sztuki byly dla przedstawicieli
awangardy niczym wiegcej niz starym, nieadekwatnym juz ,,ojcem”, z ktérego

ograniczajaca wladza nalezato zerwad.

Jest rzecza oczywista, ze w $wiecie egzystujacym w stanie permanentnej rewolucji
sztuka nie mogta by¢ prosta kontynuacja tradycji dziewigtnastowiecznych, bo niepo-
dobieristwem bylo uwolni¢ si¢ od zaleznosci i naciskéw zmiennej i burzliwej epoki.
Tak wigc w swych generalnych tendencjach sztuka XX wieku stata si¢ wykladnikiem
zmieniajacych si¢ gwattownie wydarzel (Hutnikiewicz 1967: 40).

Rewolucja artystyczna XX wieku jest dla sztuki wspétczesnej bez-
sprzecznym fundamentem, ktdry zapoczatkowal diametralnie odmienne od
tradycyjnego spojrzenie na plastyke, eksponowane réwniez w kluczowym dla
niniejszego rozdziatu pop-arcie. Rozpoczgte na przetomie wickéw dazenie do
wzniesienia sztuki ponad znane kategorie dato bowiem poczatek kazdej nowe;j
tendencji w artyzmie wspélczesnym. Otwarcie salonéw (cho¢ oczywiscie stop-
niowe) na twérczo$¢ podkreslajaca swobodg artysty i intelektualny wydzwick
prac byto arbitralnym zwrotem w kulturze — rezygnacja z ojca-kanonu na rzecz
indywidualnych, wielokontekstowych poszukiwan. To dazenie do przekracza-
nia spowodowato jednak, ze kierunki zwiazane z ,,przednia straza” plastyki
wspinaly si¢ coraz wyzej po mozliwych tematach do prezentowania, coraz

bardziej oddalaly si¢ od wizji $wiata, ktéra cechowata wigkszo$¢ odbiorcéw,
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przez co awangarda stala si¢ z jednej strony zbyt trudna do zrozumienia, ezote-
ryczna — jak wskazuje Grzegorz Dziamski (2017: 17) — z drugiej za$ jawita si¢
jako srodek elitarystyczny, poprzez pozorng afirmacj¢ ktérego ludzie ,,chcieli
I$ni¢ w jej odbitym blasku” (Bauman 2000: 155). Wyrosta z buntu sztuka
nieprzedstawiajaca paradoksalnie stata si¢ czym$ w rodzaju nieprecyzyjnego
kanonu — ,,0jcem” wymagajacym na ptétnie gleboko intelektualnych refleksji
egzystencjalnych, polifonicznie taczacych filozofi¢, psychologie, socjologie
i wiele innych. Swiat ponowoczesny niedtugo miat jednak zdzierzy¢ takowa
,-hipokryzje”, gdyz juz w latach 50. zachodnia scena twércza szykowala ko-
lejna rewolucje.

Sztuka popularna czerpiac z nurtéw awangardowych, stata si¢ jedno-
cze$nie odpowiedzig na zarzucany im ezoteryzm, gdyz mimo kontynuacji
regut o swobodzie artystycznej odrzucita patos i deprymujaca refleksyjnosé.
Zamiast tego uwagg artystéw nowego kierunku przykuta sfera codziennosci —
,-pragnac wypetni¢ luke miedzy sztuka a Zyciem zwrdcili si¢ ku otaczajacej
ich rzeczywistosci wielkomiejskiej, Srodowisku, ktére ksztattowato sposéb
bycia i myslenia odbiorcéw sztuki” (Encyklopedia.pwn.pl 2023). Wzréstszy
w czasach powojennej euforii, pop-art che¢tnie zafascynowat si¢ elementami
cywilizacji dobrobytu — mediami masowymi, produkcja i konsumpcja — kté-
rych przyziemno$¢ niejako byta juz wyrazem buntowniczego ,,0jcobdjstwa’
wobec elokwencji np. surrealizmu czy abstrakcjonizmu. Postugiwanie sig
gotowymi motywami z kultury masowej, wykorzystanie sitodruku badz
estetyki komiksowej stanowito odwazna i nowatorska polemike z klasycznym
podziatem twérczosci na wysoka i niska — to, co popularne zréwnywac zacze-
to z tym, co bylo do tej pory elitarne. To ,,wyswobodzenie” sztuki stanowito
prawdziwa rewolucje, ktéra przeobrazi¢ miata nie tylko catos¢ wspétczesne;j
sceny twérczej, lecz réwniez naukowy na jej temat komentarz. Przez refleksje
badaczy nad dokonaniami czotowego przedstawiciela amerykarnskiej domeny
pop-artu, Andy’ego Warhola, wzniesiona zostala teoria o ukonstytuowaniu
si¢ catkiem nowej plastyki — sztuki posthistorycznej — cechujacej si¢ tym,
ze ,,pewien typ narracji, pewien typ opowiesci o sztuce, ktéry zobiektywi-
zowal si¢ w historii, dobiegt korica. To, co si¢ skoriczyto, to narracja, a nie
przedmiot narracji, skoriczyt si¢ sposéb postrzegania i pisania o sztuce,
a nie sztuka sama” (Dziamski 1998: 178). Poczatkiem tego przelomu mial
by¢ rok 1964, kiedy to Warhol wystawil w nowojorskiej Stable Gallery
Brillo Boxes — pudetka mydlanych ptatkéw nierdznigce si¢ niczym od tych
z kazdego supermarketu.
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Dzigki Warholowi stalo sig jasne, ze dzielo sztuki nie musi wyglada¢ w zaden szczeg6lny
sposdb — moze wygladac jak kartony Brillo lub puszka zupy. Warhol nie byt oczywiscie
jedynym artysta, ktéry dokonat tego waznego odkrycia. Podobne odkrycia, dotyczace
réznicy miedzy muzyka a hatasem, taficem a ruchem, literatura a zwyklym pisaniem,

staly si¢ w tym samym mniej wigcej czasie udziatem innych artystéw (Danto 1984: 35).

Potraktowanie kultury popularnej jako tematyki, ktéra z powodzeniem
prezentowa¢ mozna w najwickszych $wiatowych galeriach stanowito poczatek
sztuki wspélczesnej w jej permisywnym rozumieniu — postawienie sitodruku
z puszkami zupy obok najwigkszych arcydziet uskrajnito rozpoczety przez
awangarde ruch calej XX-wiecznej sztuki ku absolutnej liberalizacji artyzmu
i swobody tworczej. To whasnie kolejne kulturowe ,,0jcobdjstwo”, zerwanie
z wyznacznikami z poczatku dwudziestego wieku ustanowito kolejny zwrot
w plastyce, tym wyrazniejszy, bo ,,zabijajacy zabéjcéw”, tj. buntujacy si¢ wobec
poprzedniej rebelii, ktéra stanowi¢ miata zenit rozwoju. Powstanie pop-artu,
pomimo ze absolutnie rewolucyjne i, jak si¢ zdawato, finalne przez fake skraj-
nej wolnosci (wszystko mogto by¢ sztuka) i braku kanonu, wecale jednak nie
oznaczalo korica ,,0jcobdjstwa’, gdyz potrzeba ciaglej dialekeyki obecna jest
w sztuce do dzis. Przekraczanie kolejnych granic jest jednak teraz tym bardziej
zajmujace, ze w §wiecie permisywnym nie sposéb wyznaczy¢ regut do famania.
Ten wiasnie aspekt neurotycznej koniecznosdci przekraczania, jaka sprawia, ze
sprzeciw wobec autorytetu stat si¢ niejako wymogiem, do ktérego konieczni stali
si¢ wznoszeni na szybko ,,pseudo-ojcowie do zabicia”, uwidaczniajg chociazby
pomniejsze nurty zwigzane lub bezposrednio wywiedzione ze sztuki popularnej:
street art, neo pop-art i lowbrow.

Kazda z wyzej wymienionych gatezi sztuki wspélczesnej zasadza si¢ na
checi oderwania si¢ i swoistego rozszerzenia gtéwnego nurtu pop-artu, z ktérym
pozostajg w tematycznym, a czgsto réwniez formalnym zwiazku. Street art —
sztuka ulicy, kojarzona przede wszystkim z artystycznym podziemiem i operujaca
technikami graffiti, vlepek czy murali — wyszedlszy z wlasciwego sobie podejscia
kontrkulturowego odznacza si¢ znacznym krytycyzmem wobec spoleczeristwa,
chetnie komentujac aktualne sytuacje i kwestie tabuizowane. Neo pop-art, jak
sama nazwa wskazuje, jest oczywiscie nowa wersja plastyki popularnej, do ktdrej
dotozyl on odwazniejsze $rodki wyrazu, wyrazniejsza komercjalizacjg i $wiadomy
kicz. Lowbrow z kolei zadaje si¢ stanowi¢ najdalej idace wykorzystanie w sztuce
kategorii powszechnej §wiadomosci opartej na motywach kultury masowej, ktéra

tworcy wykorzystuja w dzietach odznaczajacych si¢ pozorna chaotycznoscia,
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infantylizmem i kampem. Kazdy z prezentowanych nurtéw wspétczesnej plastyki
charakteryzuje si¢ wigc pewnym stopniem buntu, ,,0jcobdjstwa” wyniklego
z pogoni za nowoscig i adekwatnej dla ponowoczesnosci niecheci do autorytetu
czy jakiegokolwiek kanonu. Temat pracy jest zatem tym bardziej interesujacy,
gdyz ta neurotyczna pogon zdawataby si¢ absurdalna wobec sztuki fundowanej
na permisywizmie, a stafa si¢ ona powodem pojawiania si¢ pewnego rodzaju
,»pseudo-ojcéw” — kategorii artystycznych, ktérych bunt zasadza si¢ na szcze-

gblach, detalach, byleby tylko cho¢ na moment zaznaczy¢ swoja odmiennosé.

Dlaczego ,,zabijajg"?

Do zrozumienia motywéw stojacych za wspétczesng popkulturows dialekeyka
niezbedne beda dwudziestowieczne konteksty $wiatopogladowe. Buntownicze
i refleksyjne mysli modernizmu stanowity bowiem genezg ruchéw kontestuja-
cych zastany porzadek, ktdrych efektéw i przyktadéw doswiadczamy do dzis.
Czas, ktéry wydal na §wiat awangardg, byl okresem wzmozonego niepokoju
duchowego intelektualistow, ktérzy w odczuli potrzebg zreformowania kulturo-
wej teleologii, do tej pory sptycanej przez ,,bezduszny” racjonalizm. Jak wskazuje
Maciej Gloger, ,,Na przetomie XIX i XX wieku odczucie destrukeyjnych skutkéw
o$wiecenia jest dane kazdej uwrazliwionej i myslacej jednostce. Swiadomo$é
ta wywoluje szereg okreslonych odpowiedzi, tworzacych modernizm” (Gloger
2007: 13). To wiasnie krytyczna refleksja nad prezentowanymi do tej pory
kierunkami rozwoju ludzkosci i proponowanym sensem istnienia, jaki najlo-
giczniej podpisywany byt raczej pod zbiorowo$¢, nie jednostke, musiat spotkaé
si¢ z niezadowoleniem artystéw. Uwazali oni poza tym, ze teorie nowoczesne (tj.
wlasciwe o$wieceniu i jego spadkobiercom) nie s3 adekwatne dla dynamicznie
zmieniajacego si¢ swiata. Dlatego wlasnie modernizm stat si¢ ,,wieloksztattng
odpowiedzig na kryzys nowoczesnosci: odpowiedzig nihilistyczna, artystowska,
estetyzujaca, utopijna, antyutopijna’ (Gloger 2007: 17) — ta wlasnie réznorod-
no$¢ podkreslajaca niestato$¢ kultury miata nakierowaé éwezesnych twércéw
i myslicieli na droge spetnienia ducha czaséw.

Koniecznos$¢ gruntownej reorganizacji kultury i $wiatopogladu europej-
skiego uwidocznita si¢ juz w stowach Fryderyka Nietzschego o $mierci Boga,
ktére wskazywaly, ze ,,whasnie od kornica XIX wieku kultura zachodnia utracita
zdolno$¢ do porzadkowania zycia spotecznego w oparciu oraz w odniesieniu

do jakiego$ metafizycznego centrum” (Lipowicz 2013: 86), co stanowito
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bezprecedensowo skrajny zwrot w Europie, ktérej mysli w kazdej przeciez epoce
mozna bylo podpisa¢ pod jakies principium. Co wigcej, stowa niemieckiego
filozofa zwracaly uwage na fakt utraty spotecznego przywiazania do chrzesci-
janskich fundamentéw kulturowych, ktére nawet poza samymi obrzgdami
fundowaty przeciez zachodnia kulturg przez niemal dwa tysiace lat. Moralnos¢,
hierarchiczno$¢, jak i podmiotowos¢ stanely wigc wowezas przed koniecznoscia
redefinicji, jakiej wezesniej ludzkosé nie doswiadczyta. ,,Smieré Boga okresla
w spos6b metaforyczny taki stan kultury zachodniej, w ktérym zycie zmystowe
nie jest juz regulowane przez metafizyczne pojecia badz nadzmystowe idealy.
Kultura zachodnia stata si¢ przeto bytem amorficznym — bytem pozbawionym
statych parametréw w postaci stabilnych wartosci” (Lipowicz 2013: 86). To
skrajne ,,0jcobdjstwo” otwiera perspektywe teorii Baumanowskiej, koncepcji
ponowoczesnosci, ktéra adekwatnie odzwierciedla sytuacje sztuki wspétczesnej.

Rewolucje modernizmu zwrécity uwage zachodniej kultury na priorytet
swobody twércéw, jaka wiazata si¢ z antykartezjaniskim pogladem o autokreacji
Ja. Poszukiwawcze i jednostkowe tendencje epoki sprawity, ze czasy, ktére na-
stapily po nich, cechowat indywidualizm i relatywizm. Co wigcej, ten swoisty
przesyt mozliwosci, brak odgérnych wskazéwek i regul postgpowania, a takze
ré6wnoé¢, z jaka trzeba bylo podejs¢ do kazdej z egzystencjalnych perspektyw
(przez brak pewnosci, co do tej pewnej i stusznej), sprawily, ze nastgpujacy
pézniej zwrot ponowoczesny wzrdst na dekonstrukeji, relatywizmie i frag-
mentaryzacji. Rewolucyjne porzucenie $wiatopogladu nowoczesnego stanowi¢
bedzie najpetniejszy kontekst dla eksplikacji wewngtrznym roztaméw w sztuce
wspotczesnej, gdyz to chwilowo$¢ i rozproszenie stanowia wedlug Baumana

najwazniejsze fundamenty dzisiejszej kultury.

Rozpad , projektu zyciowego” na kalejdoskop samoistnych epizodéw, niepowiazanych
ani przyczynowo ani logicznie, rezonuje z réwnie kalejdoskopowa ponowoczesna
kultura ,nieustajacego karnawatu”, ktdra zastgpuje kanon kulturowy korowodem
krétkotrwatych méd. [...] Kultura ponowczesna jest, rzec mozna, nieustanng proba
generalna $mierci, codzienna lekcja pogladowa nietrwatosci wszechrzeczy i powszech-
nego przemijania [...]. A nade wszystko — powddz, nadmiar, przerost informacji,
komunikatéw, dZzwickdéw i obrazéw o tadunku semantycznym, keérego odcyfrowad,
a juz tym bardziej wchlonad i przyswoié, nie ma czasu: hypertelia Baudrillarda, ex-
croissance — niepowstrzymany rozrost rzeczy, puchniecie bytu przez nic juz nieregu-
lowane, nieznajace ,naturalnych” limitéw, samonapedowe i samoprzyspieszajace si¢

na podobieristwo komérek rakowych, ktérych rozrost i pomnazanie si¢ niczemu juz
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nie stuzy poza wlasnym trwaniem. [...] W tak skonstruowanym $wiecie nie ma juz
miejsca dla pielgrzyma, bo nie ma juz celu ostatecznego zyciowej wedréwki — ,,celu
nad cele”, celu kt6ry wszystkie inne cele przeksztatca w srodki, a wszystkie przystanki
zyciowe redukuje do roli punktéw etapowych. Zycie jest w tym $wiecie, jak i dawniej,
wedréwka — ale teraz jest to wedréwka bez wyznaczonego z géry kierunku (Bauman

1993: 15-16).

Polski socjolog zauwazyl, ze awangarda upadla, kiedy fundamentalny
dla niej bunt i kontrowersja staly si¢ akceptowane, a nawet wzniesione do
rangi bezdyskusyjnych autorytetéw. To paradoksalne ,,zajgcie miejsca zabitego
ojca przez jego mordercéw” wymogto na kulturze nast¢pny zwrot, tym razem
ustanowiony przez transformacje ,,z epoki narzuconych z géry »grup odniesienia«
do epoki »powszechnych poréwnan i zestawieri«” (Bauman 2006: 14). Sztuka
wspdlczesna oparta si¢ na decentralizacji i urynkowieniu, za jedyny wspélny

wyznacznik przyjmujac relatywizm i pogon za nowosciami.

Wielo$¢ ,,jezykdw”, w jakich tworzona jest obecnie sztuka, wielo$¢ stanowisk i opinii
wymusza tolerancj¢ i niema aprobatg. W przeroécie gatunkéw z trudem daje sig
odnalez¢ regularnos¢, schematycznosé, artysta dazy bowiem do eliminacji ,,zwiazkéw
koniecznych”, prawidlowosci i ,wyuczonych zaleznosci”. Powielanie wzorcéw jest
wtdrnoscia, na ktdra nie mozna sobie pozwoli¢ w nienasyconym i szybko nudzacym
si¢ $wiecie, gdzie stwierdzenie ,to juz bylo” definitywnie skredla artyste i jego dzieto

(Steblik 2009: 124).

Witasnie ta neurotyczno$¢ ponowoczesnej kultury staje si¢ powodem
nieustannej presji ,,0jcobdjstwa’, nawet w sytuacji, kiedy przybraloby ono
forme bardzo specyficznego, detalicznego niemal buntu wobec autorytetu,
kt6ry przejawia przeciez przede wszystkim idee zupetnego braku skrgpowania.
Najlepszym przykladem tych kuriozalnych dziatari, walki z kanonem w §wiecie

bez kanonu, s3 wlasnie odgalezienia pop-artu.

Po co ,,zabijajg"?

Kazdy z pomniejszych wspétczesnych nurtéw sztuki cechuje si¢ typowym
wylacznie dla siebie wyrdznikiem, czy to ideowym, czy formalnym detalem

gwarantujagcym mu odréznialno$é¢ od innych. Mimo tej manii oryginalnosci
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czgsto dosy¢ trudno oddzieli¢ kolejne sposréd powstajacych dziet, szczegdlnie
jesli tematycznie s bardzo zbiezne. Taka tez sytuacja zdaje si¢ dotykac te ga-
tezie zachodniej sceny artystycznej, ktére za swéj gléwny motyw przyjmuja
kulture popularng. Mimo iz teoria baumanowska ujawnia nam, z czego wynika
charakterystyczny dla sztuki wspétczesnej ,,wymég ojcobdjstwa” i neuroza
epizodycznosci, wciaz niejasny moze by¢ sens oddzielania si¢ kolejny nurtéw
z permisywnego przeciez pop-artu — jak mozna buntowac si¢ wobec braku
zasad? Przytoczone wyzej przyktadowe galezie dzisiejszej plastyki podkreslaja
jednak swoja odrebnos¢ od ,,klasycznej sztuki popularnej” poprzez koncentracje
na odmiennych perspektywach, mimo pozostawaniu w podobnym, a niekiedy
tym samym kregu zainteresowan — wyznacznikiem komparatystycznym w tejze
pracy pozostawala bowiem kultura masowa.

WHhasnie zwiazek z przestrzenia publiczng i wykorzystywanie motywéw
z popkultury zdecydowaty o wskazaniu sztuki ulicznej jako przyktadu konte-
stacji pop-artu, mimo ze nie pozostaja one de facto w icistej zaleznosci nurtéw.
Street art jest wyrazem kontestacji, a jego najczgstszymi wyznacznikami sa
niezalezne/nielegalne powstawanie, estetyczny radykalizm, osadzenie w kulturze
alternatywnej i upodobanie do dziatania w przestrzeni publicznej (Folta 2014:
225-226). Miejska sceneria, w jakiej wyrastaja dzieta tego nurtu i uzywane w nich
symbole kultury popularnej, konstruuja pole zbieznosci, na ktérym mozliwe
jest zestawienie sztuki ulicznej z pop-artem. Wéwczas wlasnie zauwazalne staje
si¢ zagadnienie ,,0jcobdjstwa” — street art, ktéry nie jest tworzony z mysla
o wystawach w galeriach, podkresla swéj kontrkulturowy charakter, krytykujac
zjawiska spoteczne. W tym wypadku permisywny autorytet sztuki popularnej
byt zbyt ,,mi¢kki”, nie wykorzystat swojego zanurzenia w masowej Swiadomosci
do unaocznienia jej wad i probleméw. Taki whasnie priorytet zdawat si¢ przyjac
w swoim buncie street art, korzystajac z niespodziewanych w miejskiej prze-
strzeni malunkéw (grafhii, stencils), vlepek czy instalacji.

Mimo iz wspélczesnie prace tego balansujacego na granicy prawa artystycz-
nego podziemia pojawiaja si¢ w rozpoznawalnych galeriach i wyceniane sa na
ogromne kwoty, jego przedstawiciele wciaz opieraja si¢ na silnej krytyce wad
cywilizacyjnych. Czytelny przyktad stanowia prace Xaviera Prou’a (pseudonim
Blek le Rat), ,,0jca graffiti szablonowego”, ktére wytykaja spolteczerstwu m.in.
problem bezdomnosci (Sleeping Man), kontrowersyjne podloze militarnych akgji
na Wschodzie (Desert Storm) czy holistyczna krytyke mass medidw (Subliminal
projects). Zdecydowanie bardziej rozpoznawalne dzisiaj sg jednak prace anonimo-

wego artysty o pseudonimie Banksy, ktére, mimo iz osiagaja komercyjny sukces,
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takze opieraja si¢ na kontestacji porzadku cywilizacji zachodniej — np. praca /¢
is not a race przedstawiajaca tenze slogan wymalowany na murze przez szczura.

Odpowiedz kontrkulturowego podziemia nie byta jednak jedynym przy-
ktadem zerwania z subtelnym autorytetem sztuki popularnej, gdyz jej warsztat
odebrany zostat przez wielu za niewystarczajacy. Z checi rozszerzenia go wytonit
si¢ neo pop-art — galaz sztuki wspélczesnej kontynuujaca tematyke ,,0jcowska’,
lecz uplastyczniajac ja i dostosowujac do komentowanych zjawisk kulturowych,
a takze chetnie wykorzystujacych kicz i komergjalizacje. Ogélnie méwiac, nowa
wersja sztuki popularnej jawi si¢ jako glebsze wejscie w masowos¢ i uaktualnienie
wykorzystywanych motywéw — telewizja czy Internet stale dostarczaja przeciez
symboli i tematéw, ktére dawno wyprzedzity Marilyn Monroe czy puszke
zupy Campbell. Dlatego wiasnie dzisiejsza sztuka masowa prezentuje przed
odbiorcami prace np. Jeffa Coonsa, nie tylko wykorzystujacego komercyjne
symbole rozrywki (Hulk Yoke), lecz réwniez jakoby komentujacego samo po-
jecie dziecinnej nostalgii (Baloon Dog), Romero Britto, ktéry wkomponowuje
w quasi-witraze postaci z kreskéwek (Miskeys world) czy antropomorficzne
zwierzgta (Mona cat) lub Daniela Hirsta bioracego na warsztat nie tyle same
symbole kultury masowej, ile jej pod$wiadomy, naiwny wydzwick (Dream). Neo
pop-art nie tylko wiec wykorzystuje wicksza liczbe motywéw kultury masowej,
lecz jest réwniez bardziej innowacyjny w ukazywaniu, jak bardzo przeniknety
one do ludzkiej $wiadomosci.

Ostatni z proponowanych nurtéw ,,0jcobéjskich” wobec sztuki popularnej
bedzie réwniez przyktadem najdalej ztozonym i warsztatowo odmiennym od
kanonu. Lowbrow, sztuka niska, poszla bowiem o krok dalej w uzyciu kultury
masowej, ktérej nie traktuje juz jedynie jako skarbnicy gotowych motywéw
i symboli, lecz skomplikowanej struktury poznawczej whasciwej ludziom wspét-
czesnym. Chetnie postugujac si¢ kiczem, kampem, infantylizmem i groteska,
artysci tego nurtu nie odwzorowujg juz na ptétnach naszej codziennosci, sko-
mercjonalizowanego profanum rzadzacego si¢ wizerunkami celebrytéw czy
produktéw, ale tworzg fantastyczne ilustracje tego, co uzna¢ mozna za oniryzm
psychiki gleboko naznaczonej kultura popularna. Konceptualny realizm, jak
réwniez nazywane jest lowbrow, rodzi prace ,,tworzone w catosci”, bez uzycia
elementéw ready-made czy kalkowania sitodrukiem — w tym niemal tradycyjnym
podejsciu do pl6tna zasadza si¢ przekonanie o potrzebie potraktowania wspét-
czesnej kultury masowej jako rzeczywistosci, w ktérej codziennie egzystujemy;
tworcy tego nurtu nie tylko odzwierciedlajg popkulturg symbolicznie, ale takze

maluja jej portrety tak, jak maluje sie portrety realnych ludzi Swietny przyktad
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stanowi¢ bedg prace Marka Rydena (takie jak choc¢by Princess Sputnik, Angel of
meat czy Snow White), w ktdrych kiczowato-bajkowe postaci odpowiadaé maja
tematom, wrazliwosci i marzeniom, jakie funduja kazdego uczestnika kultury

masowej.

Podsumowanie

Spogladajac na sztuke wspétczesna jako na kulturg naznaczong ponowoczesnym
pigtnem chronicznej dialektyki, mozna by si¢ zastanawia¢, czy aby sztucz-
na pogori za nowoscia i pozorng innowacja nie doprowadzi do groteskowe;j
metamorfozy $wiata sztuki w plaszczyzng, gdzie ,,migotanie pseudo-ojcéw”
powodowa¢ bedzie tylko iluzoryczng dynamike. Pesymizm, z jakim Zygmunt
Bauman czy podobni mu komentatorzy (np. Theodor Adorno) oceniali kulturg
wspélczesna, podkresla bezprecedensowe zmiany, jakie dotykaja dzisiejszy $wiat
sztuki i zwraca uwage na trudnos¢ klasycznej analizy sztuki nowej, ktéra wy-
myka si¢ tradycyjnemu spojrzeniu. Powyzsze przyklady nurtéw pozostajacych
w relacji z pop-artem dowodza, iz pojawiajace si¢ nowe galezie sztuki czgsto
réznig si¢ od kanonu, od ,,0jca” jedynie w niewielkim stopniu. Czy zjawisko
to spowoduje jednak ogélnoswiatowa neuroz¢ pogoni za swoboda, ktéra nie
przyniesie realnych korzysci dla $wiata sztuki, zamieniajac go w absurdalng scen¢
manii? By¢ moze wniosek taki bedzie zbyt odwazny, jesli spojrze¢ na podwaliny
wsp6tczesnej plastyki, sztuki posthistorycznej, ktéra weiaz fascynuje i zdolna jest
do zajmujacych refleksji nad kultura. Plastyka wspétczesna by¢ moze skazana
jest na ciagle dostosowywanie si¢ do stale zmieniajacego si¢ swiata kultury,
bezprecedensowo zaglebionego w cywilizacji elektralnej.
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Drazliwe watki intymnosci i cielesnosci kobiecej jako
tematy sztuki wspoétczesnej

WERONIKA PUCZYNSKA

Wprowadzenie

Odczucie wstrgtu warunkowane jest zalozeniami si¢gajacymi metafizycznych
podstaw kultury, ktére jakkolwiek mocno utrwalone w tradycji oraz zako-
rzenione w archaicznych poczatkach, to jednak s3 historyczne i nie stanowia
praw natury. Wsrédd takich pozornie nieuwarunkowanych historycznie zatozeni
jest przyznanie w kulturze wyzszej pozycji mezczyznie, wszelkim jego cechom
charakterologicznym czy cielesnym. Analogiczne cechy kobiece traktowane byly
przez cale tysiaclecia jako gorsze, a w przypadku niektérych aspektéw cielesnosci
i plciowosci jako budzace wstret. Zwlaszcza kobiece czeéci uktadu pieiowego,
w tym srom i wagina, budzity dwuznaczne odczucia w $wiecie kultur Wschodu
i Zachodu. Mozna odnotowa, ze z jednej strony pociag seksualny dowarto-
$ciowywat kobieca cielesno$¢, lecz z drugiej wzbudzat strach i odraze. Niektore
aspekty plciowosci byly oceniane szczegdlnie negatywnie, a ocena taka skupiata
si¢ na menstruacji. Miesiagczkowanie czynito kobiet¢ nieczysta i potepiona,
za$ w krwi menstruacyjnej doszukiwano si¢ substancji szkodliwych dla ludzi
i zwierzat (Pomaska 2020). W Historii naturalnej Pliniusza Starszego zapisano, ze
od krwi miesi¢cznej kwasnieje mlode wino, zboze staje si¢ jatowe, usychaja plony,
ciemnieja lustra, t¢pig si¢ ostrza, umierajg pszczoly, a psy szaleja (Dzwigata 2020:

64-65) Niemal identyczne poglady zawarte zostaly w komentarzach Proklosa
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do Republiki Platona (1. 290), a w czasach nowozytnych w komentarzach do
Uczty Platona autorstwa Marsilia Ficina (7. 4). W prawostawnej Grecji zabra-
nia si¢ kobietom w czasie okresu przystgpowania do komunii. Biblijna Ksigga
Kaplariska uznawata kobietg¢ w czasie miesigczki za nieczystg a takze kazdego,
kto dotknie jej nawet przypadkiem. Podobnie traktuja kobiete ksiegi religijne
hinduizmu. Identyczne prakeyki wystepuja ponadto w afrykanskich religiach
animalistycznych.

Catkowicie inaczej traktowane sg meskie genitalia. Umig$nione ciato meskie
wraz z ukazywaniem meskiego cztonka byto eksponowanym tematem sztuki
europejskiej od czaséw antycznych, przez renesansows rzezbg Michata Aniota
przestawiajacego Dawida az po wspétczesne wizerunki kulturystéw. Arnold
Schwarzenegger, byly kulturysta, z dumg prezentowat swoje ciato w licznych
filmach i byt tez tematem zdj¢¢ Roberta Mappletorpha (Mappletorph: 1976).

Przedstawienia nagich kobiet w sztuce mialy inny charakter. W paleolicie
byly przedstawiane z ukazywaniem sromu, a nawet w czasie porodu, lecz juz
w rzezbie antycznej ciato kobiece bylo idealizowane i pozbawione szczegdtéw.
W wielu nastgpnych epokach, zwlaszcza w $redniowieczu, naga kobieta repre-
zentowana byla jedynie w scenach z Adamem i Ewa. Niezwykle rzadkie byty
wizerunki Marii w ciazy. Muzeum Sztuk Pigknych w Budapeszcie przechowuje
wykonany w technice tempery obraz z roku 1409 okreslany w typie Maria
Gravida (Maria Brzemienna), przeznaczony by¢ moze dla prywatnej kontem-
placji religijnej. Motyw ikonograficzny tego rodzaju wywodzi si¢ z przedstawiert
ukazujacych spotkanie Marii i $w. Elzbiety, o ktérym pisat ewangelista Lukasz.
Marig przy nadziei (Maria in der Hofnung) przedstawia rzezba z Bogenbergu
w diecezji regensberskiej (Lechner 1981: 404-407). Wykonane w piaskowcu
dzieto przedstawia Mari¢ z otworem na brzuchu, w ktérym uwidocznione zostato
stojace Dzieciatko Jezus (ok. 1400 r.). Starsze jest dzieto z dominikariskiego
klasztoru Sw. Krzyza w Regensburgu (z ok. roku 1300) przechowywane obecnie
w muzeum w Norymberdze (Maria in der Erwartung). Temat Matki Boskiej
Rodzacej (La Madonna de Parto) w XIV w. przejawit si¢ w dzietach Tadeo
Gaddiego, Bernarda Gaddiego oraz Nardo di Cione, lecz najwicksza stawe
uzyskat fresk Piero della Franceski (ok. 1457; Ferrie 1978: 94-97). Okolicznosci
porodu pojawialy si¢ incydentalnie nawet w czasach renesansu. Wyjatkiem jest
przedstawienie na pilastrze portalu wroctawskiego domu patrycjusza Heinricha
Rybischa z roku 1531, na ktérym przyjmowanie rodzacego si¢ dziecka jego zony,
Anny Rindfleisch, umieszczono ze wzgledu na che¢¢ podkreslenia odbycia przez

niego studiéw medycznych.
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Piersi kobiecie ukazywano jedynie w kontekscie karmienia Dzieciatka Jezus.
Przyznanie kobiecie ograniczonego prawa do erotycznej atrakcyjnosci wystapito
skrycie w obrazie Francesco Goyi Maja naga, ktéry dla zwyktych widzéw ukryty
byt pod wizerunkiem Mai ubranej (Tomlison 1992: 149). Nasycona erotyzmem
nago$¢ kobieca byta tematem przedstawien Jeana-Augusta-Dominiqua Ingresa
czy Eduarda Maneta w obrazie Olympia z roku 1865. Na plétnie Sniadanie
na trawie 7 roku 1863 Manet przestawil naga kobiet¢ w sposéb zblizony do
dziet renesansowych o tematach mitologicznych, lecz skandalem okazato si¢
zaprezentowanie kobiecej nagosci bez tradycyjnego pretekstu, a dodatkowo
w scenie prezentujacej prostytutke w towarzystwie nie tyle bukolicznych pasterzy,
ile wspétczesnie ubranych mezezyzn w eleganckich ciemnych surdutach. Jeszcze
wigkszym oburzeniem otoczono dzieto Gustave’a Courbeta Pochodzenie swiata
z roku 1866, w ktérym malarz skupit si¢ ukazaniu kobiecego krocza. Takie
podejécie powtérzono zostalo w ostatnim dziele Marcela Duchampa, Etant
donnés: 1° la chute d'eau, 2° le gaz d'éclairage... (Taylor: 2009).

Stwierdzi¢ zatem mozna, ze mimo bardzo licznych aktéw w dziejach
nowozytnej, nowoczesnej i wspdtczesnej sztuki, przedstawienia nagiego kobie-
cego ciala mialy ograniczony charakter nacechowany meskim podgladactwem.
Nie ukazywano poszczeg6lnych aspektéw kobiecej intymnosci i cielesnosci
z punktu widzenia samych kobiet. Ten stan zmienit si¢ dopiero w sztuce wspét-
czesnej, kiedy pojawily si¢ tematy zwiazane z miesiaczkowaniem, porodem
czy bezemocjonalnym i oderotyzowanym przestawianiem kobiecego sromu.
Zamiarem autorki rozdziatu jest ukazanie kilku przykladéw przedstawiania
kobiecej intymnosci i cielesnosci, ktére reprezentujg inne niz dotychczasowe

wartoéci ideowe i estetyczne.

Srom kobiecy w wersji zdemistyfikowanej i neomitologicznej

W sztuce paleolitycznej zawarta zostala duza liczba przedstawieri sromu, z kté-
rych najstarsze, sprzed 37 tys. lat, umieszczone zostato w ptaskorzezbie odkrytej
w jaskini Abri Blanchard w Francji (obecnie w Musée de la préhistoire w Sergeac;
Delporte 1979: 50). Kobiety z rozwartym sromem (tzw. Sheela-na-Gig) byty
motywem w rzezbie Francji, Hiszpani w XI w., a od XII w. odnotowano je takze
w duzej liczbie na Wyspach Brytyjskich (McMahon & Roberts 2001). W p6z-
niejszych okresach sztuki byly niespotykane az do poczatkéw XXI w., kiedy
powstala praca brytyjskiego artysty Jamiego McCartneya 7he Great Wall of Vilva
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z przedstawieniem 400 kobiecych sroméw (McCartney 2011). Dzieto stanowi
wazny dokument zmiany postrzegania ciata kobiecego w sztuce. Autor stworzyl
rzezbe Scienna, ktéra zawiera gipsowe odlewy warg sromowych, a w publikacji
na ten temat przedstawil proces powstawania poszczegélnych fragmentéw.
Album zawiera ponadto relacje 100 kobiet, ktére wyjasnialy powody swego
uczestnictwa w tym przedsigwzieciu.

W sztuce polskiej podobna rolg odgrywa instalacja Iwony Demko zatytuto-
wana Wilgotna Pani, w ktérej autorka dokonuje préby przywrdcenia pradawnego
szacunku dla kobiecosci, uzywajac do tego kodéw polskiej religijnosci ludowej,
w tym zwlaszcza kultu Najswigtszej Marii Panny. Wilgotna Pani jest metrowe;j
wysokosci rzezba przedstawiajaca poztocong wulwe umieszczong na postumencie
typowym dla obnoszenia figury Marii podczas religijnych procesji. W sierpniu
2022 r. dzieto powstate w roku 2014 zostato uroczyscie wniesione do galerii
dzialajacej w foyer Teatru Dramatycznego w Warszawie, stanowiac podkreslenie
objecia stanowiska dyrektorki teatru przez feministk¢ Monike Strzgpke. Praca
byla kontynuacjg artystycznych rozwazan autorki zawartych pierwotnie w jej
rozprawie doktorskiej Waginatyzm obronionej na Wydziale Rzezby krakowskiej
ASP w roku 2012. Autorka odwotywata si¢ w niej do okresu matriarchatu, ktéry
wedtug teorii Johanna Jacoba Banchofena, miat trwa¢ od 7 tys. do 3 tys. lat
p.n.e. W opinii autorki matriarchat byt fundamentem powszechnej wolnosci
i réwnosci, pokoju i czutosci, troski o wszystkich cztonkéw spolecznosci. Miat
ceni¢ naturg i uczuciowo$é: W Waginatyzmie Iwony Demko, Kobieca ptodnos¢
to zdolno$¢ wydawania na $wiat dziecka, zdolno$¢ kreacji nowego czlowicka
miata boski charakter. Co za tym idzie boski charakter miata réwniez brama,

przez ktdra cztowiek przybywal na $wiat, czyli wagina® (Demko 2012: 8).

Elementy miesigczkowania w sztuce wspotczesnej

Przedstawienia menstruacji w dziejach sztuki i jej wspétczesne interpretacje
zawarte zostaly w artykule Painting Blood: Visualizing Menstrual Blood in Art,
Ruth Green-Cole (Green-Cole 2020). Autorka wyraznie zaznaczyta, ze temat ten
byl wymazywany ze sfery publicznej. Green-Cole przypomniata, ze podczas gdy
krew Chrystusa zastala wywyzszona w Eucharystii, a krew bohateréw zabitych na
wojnach czczono w sztukach plastycznych, nigdy nie uwidaczniano w sztukach
»kobiet z problemami”. Patriarchalne wartosci przyczynialy si¢ do marginalizacji

tematu menstruacji az do jego pojawienia si¢ w sztuce lat 70. XX wieku. Luce
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Irigaray przypomniata, ze ,nieszczelne cialo” bywato w kulturze traktowane jako
dowdd braku samokontroli i z tego powodu ponizane ( Irigaray 1974: 192) .
Uwidocznienie menstruacji w zyciu publicznym bylo zatem préba rekompensaty
za stulecia wypetnione deprecjacja kobiet. Wezesne slady nowego podejscia
dostrzec mozna w obrazie Paula Gauguina Parau na te tym samym ujawnita,
jak duza range ma zmiana obyczajéw artystycznych w tym wzgledzie Varua ino,
jakkolwiek dziefo jest niejasne i zawiera elementy perspektywy patriarchalnej.
Krew maciczng dostrzec mozna tez w obrazie Marca Chagalla z roku 1910 zaty-
tutowanego Narodziny. Krew maciczna pojawia si¢ takze w obrazach Fridy Kahlo
z roku 1932 (Szpital Henryego Forda i Moje narodziny z frontalng prezentacja
porodu). Litografia Poronienie (El Aborto), takze z roku 1932) jest natomiast
tragiczng refleksja odnoszaca si¢ do kolejnej nieudanej ciazy.

Green-Cole stwierdzita, ze powazniejsza zmian¢ dostrzec mozna pod
koniec lat 60. XX w., kiedy aktywizm feministyczny dopetniony zostat takze
ruchem artystycznym i dzietami Nancy Spero i Louise Bourgeois (w kregu
sztuki Nowego Jorku) oraz Judy Chicago i Miriam Schapiro (w kregu sztuki
kalifornijskiej). Przelomowe okazaty si¢ ponadto dzieta Shigeko Kuboty (Per-
formance Vagina Painting 1965), Carolee Schneemann (Znterior Scroll, 1976)
i Any Mendiety (Body Tracks, 1974). Dwa przedstawienia Judy Chicago (Red
Flag 2 1971 i Menstruation Bathroom z 1971-1972) zyskaly w tym czasie duza
popularno$¢ i znaczaco zmienily sytuacje w sztuce. Wraz z pracami Catherine
Elwes wymienione podmioty uzyskaly status wybitnych dziet sztuki wspét-
czesnej, ktére bardziej niz wytwory mezczyzn zaczely wyznacza¢ kanon dziet
sztuki XX w. Rozwazania Green-Cole w ich dalszej cz¢sci jeszeze doktadniej
analizowaly zmiany dokonywane przez dzieta sztuki feministycznej i odnosily
si¢ do obiektéw artystek kolejnych pokoleri: Sarah Maple (Miesigczkuj z dumag,
2010), Jess von der Ahe czy péinych dziet Bourgois (jak Birth z roku 2008).

Koncept sztuki Judy Chicago Red Flag z roku 1971 stanowi barwna fo-
tolitografia przedstawiajaca zblizenie kobiecego krocza podczas wyjmowania
z niego zakrwawionego tamponu (Merk Restvik: 2019: 335-353). Fotografia
o wymiarach 50 na 61 cm jest rozmyta, a czerwieni artykutu do higieny intymne;j
silnie wyeksponowana. Dzieto uchodzi za najwczesniejsze bezposrednie przed-
stawienie menstruacji w sztuce i tworzy wylom w dziejach sztuki wspéiczesnej.
Artystka wezesniej praktykowata w obrebie kalifornijskiego minimalizmu, by
na poczatku lat 70. XX w. porzuci¢ tradycje formalizmu i przejs¢ do sztuki
politycznie zaangazowanej, lecz opartej na osobistych doswiadczeniach. Chicago

i Miriam Shapiro utworzyly program artystyczny pod nazwa Womanhouse, ktéry
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od roku 1972 skupiony byl na tworzeniu instalacji ilustrujacych doswiadcze-
nia menstruacyjne. Womanhouse byl domem z pokojami przeznaczonymi na
instalacje i performensy. Wowczas tez zaprezentowata instalacj¢ Menstruation
Bathroom (1971-1972) przedstawiajaca naturalistycznie odtworzone wngtrze
tazienki, ktérej centralnym elementem byt duzy plastikowy kosz wypetniony
zuzytymi tamponami i podpaskami. Kobiece utensylia kontrastowaly z higienicz-
na bielg wnetrza symbolizujacego kulture wyparcia wszelkich oznak cielesnosci
i plciowosci (Schapiro & Chicago 1973: 11-14). Lazienka byla przestrzenia
wytworzong w matym pokoju oddzielonym od widzéw zastona z cienkiej gazy,
co — jak napisala Restvik — tworzylo atmosfer¢ podgladactwa, jednoczesnie
jednak artystka odczuwata juz w tym czasie catkowita obojetnos¢ na meski
punkt widzenia w tej sprawie. Klimat wstre¢tu zastgpowany byl przez uczucie
radosci i dumy z cyklu menstruacyjnego. Chicago jako zydowska dziewczyna
tworzyla swojg pracg w znamiennym kontrascie nie tylko do ogdlnej tradycji
ukrywania miesiaczki, lecz takze wobec znacznych restrykeji charakterystycznych
dla religijnosci judaistycznej. Brytyjska artystka Judy Clark w roku 1973 podczas
londy1iskiej wystawy Issues przedstawita swoje podyplomowe dokonania jako
niemal laboratoryjne preparaty dokumentujace menstruacj¢. W ramach pracy
Menstruation przedstawila krew umieszczong na medycznych prostokatnych
szkietkach utozonych w siatk¢. Niemal identyczng instalacj¢ wykonata rok
wezesniej Carolee Scheemann w Bloodwork Diary, gdzie krwawienia odcisnigte
zostaly na chusteczkach higienicznych, a nastgpnie ulokowane w ramach jako
obrazy. Kontrast mi¢edzy wspomniana juz biela i jej symbolika a préba zglebienia
dos$wiadczeni whasnej plciowosci zawarty zostat takie w dwéch performensach
Catherine Elwes: Menstruation 11 Menstruation II (1979). Podczas pierwszego
z nich artystka, wowczas studentka Slade School of Art w Londynie, w biatym
stroju przezywala swéj okres na okraglym biatym przescieradle, rysujac na
nim i na swoim ciele znaki wiasnej kondycji. Podczas drugiej, trzydniowej
akgji o interaktywnym charakterze, przebywata w nieduzym, prowizorycznym
pokoju o cechach biatego pudta, ktérego front byt szklany i pozwalat na jej
obserwacje¢ oraz zadawanie pytani na kartkach papieru. Elwes odpowiadata na
zadane kwestie, piszac na $cianach, podlodze i szybie swego wigzienia (Parker
& Pollock: 1985:31). Izolacja, jakiej podlegaly kobiety podczas krwawienia,
wykraczata poza biologiczng koniecznos¢, bedac czgdcia systemu opresji, keéry
podkreslony zostat przez guasi-wigzienny strd;.

Dzieta Kuboty, Chicago czy Elwes otworzyty droge do serii dalszych prac
o analizowanej tematyce, m.in. Mako Idemitsu, Kiki Smith, Vanessy Tiegs,
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Zanele Muholi, Ingrid Bertholome-Moine, Lani Beloso, Marii Eugenii Matri-
cardi, Jean Lewis, Cariny Ubedy, Poppy Jackson, Rapi Kaur, Sarah Levy, Bee
Hughes czy Timi Pall. Dokonujac takiego przegladu, dostrzec mozna trafnos¢
prac prekursorek i zauwazy¢, jak bardzo odcisngly one pigtno na pdzniejszej
sztuce menstruacyjnej. W tym kontekscie zwraca ponadto uwagg fake, iz aspek-
tem natozonych na kobiety ograniczeri bylo ich zakorzenienie takze w tradycjach
religijnych, co uwidocznita zwlaszcza praca Faith Wilding Sacrifice z roku 1971,
ktéra przedstawiata naturalnej wielkosci lalke o twarzy artystki z symbolami
religijnymi i zakrwawionymi tamponami. Dzielo zapisywalo atmosfer¢ opres;ji,
jakiej twérczyni byta poddawana w mtodosci, zyjac w srodowisku komuny
religijnej niemieckich uchodzcéw w Paragwaju (Meyer 2010: 45). Wilding —
wraz z Schapiro i Chicago — byla uczestniczky programu Womanhouse, a jej
specyficzne doswiadczenia dopetniajg tresci ideowe opisywanego nurtu sztuki

feministycznej o wskazanie na religijne korzenie deprecjacji kobiet.

Rodzicielstwo bez mitycznych urokdw

Moment narodzin jest nieodzownym elementem ludzkiej egzystencji, podczas
ktérego nastgpuje niezwykle potaczenie migdzy dzieckiem a matks. Pierwsze
lata zycia niemowlecia uzaleznione s od jego opiekunéw. Zgodnie z utartym
schematem wigksza rolg rodzicielska przypisuje si¢ matce. W etapie cigzowym
kobieta gloryfikowana jest jako nosicielka nowego istnienia. Wraz z nadejsciem
momentu porodu rola rodzicielska zmienia si¢. Cigzar obowiazkéw ukrywany
jest w przestrzeni domowego zacisza, czyniac niedostgpnym to, co trudne i nie-
idealne w procesie wychowawczym. Sama chwila porodu i b6l z nim zwiazany
czy konsekwencje w postaci zmiany kobiecego ciala stanowia co$ wizualnie
niepozadanego. Artystka Mary Kelly i jej Post — Partum Documentt (1973-1979)
wprowadza widza w dokumentacje szescioletniego procesu wychowania oraz re-
lacji pomigdzy matka a dzieckiem. Wieloelementowe dzieto jest szescioczgsciows
serig koncentrujg si¢ na ksztattujacym momencie w opanowaniu jezyka przez jej
syna i jej wtasnym poczuciu straty, poruszajac si¢ migdzy glosami matki, dziecka
i analitycznego obserwatora (Kelly1973-1979). Zbiér sklada sig z: odcisnigtej
raczki w gipsie, ujeciu nauki pisania pierwszych stéw przez dziecko autorki,
alfabetu, popisanych kredka wykreséw i naukowej dokumentacji, zuzytych
pieluszek czy wetnianej dziecigcej kamizelki. Post — Partum Document nakreslit

w sztuce spofeczng i psychiczng konstrukeje tozsamosci w materialnej specyfice
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codziennego zycia. Swoja efektowno$é¢ zawdzigcza ukazaniu w przedmiotach
codziennego uzytku oraz matczynemu nawykowi kolekcjonowania i nazywania
przedmiotéw, dokumentowania utartych domowych zwyczajéw i wizerunku
procesu reprodukeji pokoleniowej oraz codziennosci zycia rodzinnego (Lejer-
-Burchart 2008:11-12). Kelly po raz pierwszy zawarla w sztuce konceptualnej
podmiotowos$¢ i feminizm na arenie Stanéw Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii.
Podobng funkcje spetnia praca Antepartum jako film utrwalajacy gest glaska-
nia cigzowego brzucha Kelly. Kadry sugeruja centralizacj¢ brzucha, a w nim
nienarodzonego dziecka. Ekranizacja z 1973 roku byla wstgpem do dalszych
dziatai w sztuce.

Obszar cielesnosci kobiecej z zakresu aborcji, zabiegéw chirurgicznych,
zapisy z gabinetéw ginekologicznych oraz sal porodowych utrwala w swoim
malarstwie Maina — Miriam Munsky (1943-1999), niemiecka artystka, ktéra
w swoich dziataniach uzewngtrznia bunt wobec zaostrzonego prawa aborcyj-
nego. W 2 potowie XX wieku na terenie Niemiec nastapita eskalacja trendu
prolife, stawiajac na pierwszym miejscu rozwdj plodu, ignorujac zdrowie ko-
biety. Integralno$¢ kobiety byla coraz cz¢sciej lekcewazona na rzecz dziecka.
W powstaly kontrruch polityczny zaangazowala si¢ takze Munsky poprzez
dziatalno$¢ artystyczna. Artystka dazy do stylu krytycznego realizmu, malujac
na podstawie zdje¢ z berliniskiej kliniki, oddajac sterylng i surowg atmosfere
placéwek ginekologicznych. Wymusza ona na widzach zmierzenie si¢ obrazem
takich miejsc, z surowa zmedykalizowana rzeczywistoscia proceséw porodowych,
poniewaz jej prace przedstawiaja kobiety i lekarzy w salach szpitalnych oraz
ptody w szklanych probéwkach czy kobiety podczas operagji ginekologicznych
lezace na stotach operacyjnych z roztozonymi nogami (Collier Sy-Quia & Ba-
ackmann 2000: 20: 34). Munsky ujawnia medyczna strong kobiecej fizjonomii,
wykazujac surowos¢ proceséw szpitalnych za pomoca malarstwa olejnego, na
ogdt utrzymanego w chtodnych tonacjach kolorystycznych.

Wprowadzajac kobiecg fizyczno$é w szerszy zakres tematyczny, wychodzi
z zakresu stricte estetycznego klasycznego pickna. Zatem podmiotowosci w pro-
cesie cigzy i porodu w powyzszych procesach rozrodczych i rodzicielskich po-
zbawione s mitycznych estetyzujacych efektéw, uwypuklajac istote biologiczna
zaréwno od strony wewnegtrznej, jak i zewngtrznej natury kobiecej. Ekranizacja
dopelniajaca myslenie jest film Alicji Zebrowskiej Grzech pierworodny — domnie-
many projekt wirtualnej rzeczywistosci, realistyczna inscenizacja zaaranzowanego
porodu lalki Barbie. Kadry zawieraja odtworzenie sceny konsumpgji jabtka
i aktu seksualnego, nawiazujac do Ksiegi Rodzaju, Ewy oraz wygnania ludzi
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z raju. Artystka poruszaja sprzeczne emocje — od radosci i satysfakeji seksualnej
do wstydu z powodu zaistnialej sytuacji, w tej formie przedstawiony zostaje
proces potepienia kobiecej seksualnosci. Kolejno wida¢ kompozycje z domi-
nanta pochwy, z ktdrej wydostaje sig lalka. Jest to bezposrednie nawigzanie do
masturbacji, spetnienia seksualnego oraz zerwania kobiet z podporzadkowaniem
mezczyznom, zamiast narodzin dziecka pojawia sig lalka (Witkowska 2018: 224-
226). Film nie ma na celu wzbudza¢ podniecenia, a jedynie pozbawi¢ kobiecej
seksualnosci wstydu i wyjscie poza sferg stereotypéw. Sama artystka pozostawia
bardziej otwarte pole interpretacyjne, nie ograniczajac si¢ do kontekstu jedy-
nie feministycznego, odwolujac si¢ do pola epistemologicznego interpretacji,
jakosci zycia w danej wspélnocie. Element narodzin lalki Barbie to sarkastyczne
zwrécenie si¢ ku ziemskiej egzystencji cztowieka, patologicznej konsekwencji
pierwszego czynu — zjedzenia owocu zakazanego w przekazie metaforycznym
(Zebrowska 2018). W wypowiedzi badaczki Barbary Surmacz-Dobrowolskiej
widzimy wnioski na temat sztuki Zebrowskiej Porodu Barbie, przywolane zo-
staja pytania, czy scena niesie ze soba jaka$ absolutnie metafizyczng prawdg
o cztowieku? Czy to méwi nam co$ o nas samych? Sam przedmiot dziata sztuki
wytwarzany jest przeciez przez cztowieka. W dtuzszej perspektywie czasu mo-
zemy zaobserwowa¢ przemiany kulturowe, a takze na polu sztuki wspétczesnej,
stad wniosek o zacieraniu si¢ granic ludzkiej dziatalnosci. Pozbawienie znaczenia
intelektu i emocji autora wptywa na jakos¢ dzieta. Aktualna sztuka uzewnetrznia
problematyke etyczng tyczacy si¢ tozsamosci biologicznej dziata jak i zmiany
natury estetycznej, gdyz smak zostat zastapiony niesmakiem powotujac si¢ na
stowa Jeana Claira, ze ,,plugastwo i ohyda pisza niecoczekiwany rozdziat w historii
zmystéw” (Surmacz-Dobrowolska 2018 ). Nowe wartosci estetyczne zaprzeczaja
ich dotychczasowym zasadom, czynigc rzeczy uznawane wezesniej jako wstretne

wspdlczesng mowa i ekspresja dziet sztuki.

Operacje upiekszajgce iich cechy negatywne

We wspétczesnym swiecie, w ktérym kanon idealnego cielesnego pigkna kobiet
ksztattuje si¢ w oparciu o patologiczne wzorce ze $wiata mediéw, wizualng mlo-
dos¢, jedrnosé skéry i odpowiednie proporcje twarzy oraz catego ciala. Stawiajac
kobietom wysoka poprzeczke co do ich wygladu, sugerujac im ,wlasciwy”
rozmiar ubran zgodnie z panujacym trendem modowym. Umyslnie kreujac

zewngetrzng dotyczacy idealnej cery, modelowego rozmiaru nosa czy duzych
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wrecz nienaturalnych ust, promujac przy tym kult tzw. mtodosci. Wymagania
niemozliwe sg do osiagniecia naturalnym sposobami ze wzgledu na réznorodno$é
natury ludzkiej i uptyw czasu. Okreslone pragnienia nakreslone sa poprzez
patriarchalng dominantg szacowania kobiety z uwagi na jej zewngtrzne pickno,
uwarunkowane wirtualng rzeczywistoscig i nickoficzacymi si¢ mozliwosciami
operacji plastycznych czy upigkszedh w postaci makijazu — sztucznych rzgs,
wloséw, paznokci. Za wstr¢tne uwaza si¢ to, co naturalne, a wigc poddane
procesom starzenia, asymetryczne, majace rézne ksztalty i wielko$é. Twarz bez
zakrytych niedoskonatosci, tj.: przebarwienia skérne, wypryski czy popgkane
naczynka, sa naznaczone jako brzydkie i skojarzone z niesmakiem. W trendach
sa operacje plastyczne przyblizajace do pewnego kanonu pigkna opartego na
sztucznosci, czego dowodza przyklady gwiazd show biznesu, tj.: piosenkarka
Nicki Minaj z silikonowymi posladkami i piersiami oraz o strzyknigtymi ustami,
a takze botoksem, podobnie influenscerka Kim Kardashian, Donatella Versace,
Pamela Anderson czy muzyczna gwiazda Cher (Kwiatkowska 2023).
Wyobrazenie o tym, jak powinno wyglada¢ ciato kobiety definiowane
jest oczekiwaniami mezczyzn i calej struktury patriarchalnej. Mianowicie juz
w wieku dorastania pozycja mlodej dziewczyny w liceum okreslana jest liczbg
adoratoréw i meskich hotdéw. Samo matzenistwo jest szczytna kariera, w ktérej
moze spetniaé si¢ jako matka i kochanka, w ten sposéb dostapi¢ petnej godnosci
socjalnej (Beauvoir 2008: 350). Zatem kobieta od mtodych lat swoja wartos¢
i kobiecos¢ uzaleznia od meskiej aprobaty. To spuscizna XX wieku jaka opisuje
Beauvoir, nadal wplywa na wspétczesnosé. Wspoétezesnie powolnie nastgpuje
odstgpowanie od dziedzictwa pokolen poprzednich. Dzisiaj coraz wigcej ko-
biet decyduje si¢ na samotne zycie, skupiajac si¢ na wlasnej karierze lub zyjac
w nieformalnych zwiazkach partnerskich. Pomimo post¢pujacego feminizmu
nadal wigkszo$¢ kobiet, chcac spetnic si¢ w spotecznej roli, usilnie dostosowuja
swoje ciato do aktualnych trendéw, aby uchodzi¢ za atrakcyjne i méc zrealizowaé
si¢ w dotychczas narzuconej funkgji reprezentatywnej w pozadanym kanonie
wizualnym. W kapitalistycznym spoleczeistwie ciato przeksztalcito si¢ w rodzaj
produktu, przedmiotu, ktéry dziata na zasadzie reklamy, cz¢sto definiujac popu-
larnos¢ i warto$¢ cztowieka na forum publicznym. Pozycja kobiet np. w telewizji
taczona jest z instrumentalnoscia, seksem. Reklama, na ktérej widnieje mloda
dziewczyna w polaczeniu z tresciami erotycznymi gwarantuje sukces i powo-
dzenie w sprzedazy danego produktu, poniewaz dziala na zmysty i emocje,
wspomagajac sprzedaz i zapamigtanie konkretnej rzeczy (Wisniewska 2014: 66).

Dlaczego media sa wyznacznikiem dla wspéStczesnych kobiet? Zrédet mozemy
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dopatrywac si¢ w obserwacji dziatari ludzi od najwczesniejszego wieku. Od
najmtlodszych lat dzieci odtwarzaja w zabawach tresci widziane w kreskéwkach,
za$ mlodziez wymusza kupno ubran czy gadzetéw zwiazanych z ulubionymi
filmami, odnajdujac w konsumpcji pozorne zrédlo szczgscia. W pézniejszych
latach jest podobnie, dorosty chce wyglada¢ jak modelki i modele prezentujace
coraz to nowsze produkty, aby doréwna¢ wzorcom wykreowanego wirtualnego
swiata (Stawek-Czochra 2016: 202). Wraz z rozwojem medycyny estetycznej
zwickszyly si¢ mozliwosci operacji réwniez sfer intymnych. Coraz czgstszym
zjawiskiem jest wystgpowanie kobiecych piersi wéréd mezezyzn okreslanych
jako ginekomastia. Przerost gruczotéw piersiowych najczgéciej jest wynikiem
zaburzent hormonalnych (zbyt duzej ilo$ci estrogenu w zywnosci), a takze otylos¢
(Czajka & Zgliczyniski 2005: 269-270). Ginekomastia odbierana jest jako co$
wstretnego, odbiegajacego od meskiego wzorca wizualnego. Poczatkowe wize-
runki mezezyzn moga kojarzy¢ si¢ z ich tozsamoscia i stosunkiem do czasopisma
»Playboy”. Uksztattowany wzorzec przywodzi na mysl mezczyzng narcystycz-
nego, egocentrycznego, silnego, pewnego siebie, chetpliwego w klasyfikacji
tradycyjnej. Poza tym ma by¢ dominujacym kochankiem dbajacym o swdj
wyglad, korzystajac z kosmetykéw, modnych ubrai. Kobieta nadal jest dla niego
podmiotem seksualnym. Jednak poza patriarchalnym modelem mezezyzny
pojawia si¢ drugi wzorzec, ktdry zaczyna posiada¢ cechy zarezerwowane na ogét
dla strony zeriskiej. Dlatego tez operacje i dazenie do osiagnigcia atrakcyjnie
wygladajacego ciala sa priorytetem wspétczesnych mezezyzn (Siewicz 2013: 4).
Chca zyska¢ znaczenie estetyczne tak jak kobiety, wyzbywajac si¢ wizualnosci
czyniacej ich cialo wstrgtnym.

Inng sfera chirurgii estetycznej sa liftingi warg sromowych, zwane labio-
plastyka; na ogét jest to redukcja przerosnietych warg sromu. Zrédta naukowe
potwierdzaja wplyw obecnej cywilizacji na wzrost zapotrzebowania na owe
zabiegi ze wzgledu na podazanie za wygdrowanymi wymaganiami estetycznymi
mass mediéw, w poszukiwaniu: symetrii, szczuptosci, odpowiedniej wielkosci
elementéw ciala etc. Same zabiegi labioplastyki wykonuje si¢ za pomoca la-
seréw medycznych, wysokoenergetycznych zogniskowanych ultradzwickéw
i radiofrekwengji. Istnieje niewiele powodéw poza naturg estetyczna, aby takie
zabiegi wykonywa¢, jedynie w wypadku: stanéw zapalnych lub dyskomfortu
podczas noszenia bielizny z powodu przerostu warg (Sikorski 2019: 15-16).
Zatem chirurgia estetyczna ma kierowa¢ cztowieka ku spetnieniu ustanowio-
nych wzorcéw pigkna, odstepujac od tego co naturalne. Owe stwierdzenie

jest kompatybilne z aspektami kobiecej urody, ktéra takze wedlug otoczenia
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powinna by¢ poddana idealizacji. Podobne tendencje widoczne sa w estetyce
sztuk plastycznych, gdzie tabuizuje si¢ wszystko co odbiega od pozadanego
pigkna, ideatu czy przyjemnosci dla zmystu wzorku. Wéwczas we wszystkich
wymienionych przyktadach nastgpuje unik wzgledem wszystkiego co uznane

za wstretne przez funkcjonujace trendy.

Wspotczesna kobiecoSc alternatywna

Nowoczesna forma kobieco$ci znacznie rézni si¢ od konserwatywnych norm
plciowych, ktérym to przypisuje si¢ okreslone cechy zewngtrzne. W kontrze
do plci biologicznej, ktéra wydaje si¢ by¢ czyms niepodwazalnym. Czynniki
plciowe maja uwarunkowania kreowane przez kulture, wyznaczajac zestaw cech
adekwatnych do tozsamosci plciowej. Zatem cialo zidentyfikowane jako kobieca
pte¢ biologiczna nie moze wyznacza¢ pici kulturowej, bowiem rozréznienie na
pte¢ biologiczng i kulturows doprowadzone do logicznej skrajnosci wskazuje
na radykalng nieciaglos¢ o okreslonej plci biologicznej a skonstruowanymi
kulturowo plciami. Zatem ple¢ kulturowa stajg si¢ artefaktem, dlatego ze wraz
z rozwojem sekularyzacji ple¢ kulturowa przestaje odzwierciedla¢ biologiczna.
W konsekwencji cechy plci kulturowych ulegajg przemiana, powolnie przede-
finiowujac kobiecos¢ jako konstruke kulturowy (Butler 2024: 53:54). Wéwczas
wspolczesna zeriskos$¢ to alternatywa, w ktdrej pojmowanie wchodzi: kobieta
kulturystka — dbajaca o swoja muskulature, sit¢ i przyrost masy migsniowej,
kobieta androgyniczna, majaca cechy zewnetrze i wewngetrze za réwno przy-
pisywane me¢zczyznom i kobietom, jak i drag queen osoba przebrana (zeriska
lub meska) za kobietg, osoby z tatuazami we wezesniejszych czasach kojarzace
si¢ z wigzieniem stygmatyzacja przestgpcéw. W obiegu publicznym pojawia
si¢ queerowa seksualno$¢, ktéra skrajnie odbiega od norm heteroseksualnych
czy tradycjonalnych. Kobieca wizualnos$¢ otwiera si¢ na wcze$niej nieznane
formy plciowosci tj.: AFAB (assigned female at birth) — zetiska ple¢ przypisana
przy urodzeniu, AMAB (assigned male at birth) — pte¢ meska przypisana przy
urodzeniu, osoby cispiciowe — ich tozsamo$¢ plciowa jest zgodna z plcig przy-
pisang przy urodzeniu, osoby niebinarne — ich tozsamo$¢ plciowa jest inna niz
ple¢ przypisana przy urodzeniu (Gegdzba & Charnas 2021). Wyzej wymienione
formy definiowania kobieco$¢ niewatpliwie moga budzi¢ wstret. To wynik
przekroczenia pewnej normatywnosci wizualnej oraz przypisanych rél spo-

tecznych przez patriarchat, poczatkujac owe tendencje od czaséw starozytnych
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cywilizacji — mam na myfdli Grecj¢ i Rzym, poprzez spuscizng kulturowa $wiata
chrzescijaniskiego. Totez aktualnie odejscie od piei kulturowej jest porzuceniem
dominacji dyskursu maskulinistycznej. Nawiazujac do stéw Irigaray w Kulturowej
plei kolistej ruiny wspdtczesnej debaty, kobieta nie jest ,innym” czy ,brakiem”
jak sadzita Beauvoir, Irigaray ignoruje kategorie ustalonej relacji mi¢dzy tym co
meskie a tym co kobiece. Dostrzegajac, ze pted zeriska jest podmiotem, kt6ry nie
jest jeden — zatem nie ma charakteru zamknigtej definicji (Butler 2024: 60-62).
Totez grupy kobieco$ci marginalizowanej powszechnie wystgpuja w srodowi-
skach internetowych, uczelnianych czy publicznych, unikajac jawnego zycia
w przestrzeni publicznej. ,Nowe formy kobieco$¢” w znacznej mierze istnieja
w cyberprzestrzeni ze wzgledu na to, ze w wielu osobach jednostki odmienne
wzgledem dotychcezasowej plci kulturowej nadal budza odrazg czy niechec.
Polska scena sztuki tego wypelnia si¢ kobietami drag queen, tego typu osobg
jest Lola Eyeonyou Potocki versus Malgorzata Maciaszek, drag performerka,
fotografka, kobieta przebrana za drag kobiete, to nietypowy przyktad, cho¢
bynajmniej nie dlatego, ze powszechnie drag queen kojarzy si¢ z mezczyzna
performujacym kobiet¢ w ostrym makijazu i specyficznym ubraniu. Potocki
posiada pte¢ biologiczng zeriska, przebierajac si¢ za drag queen. Bowiem perfro-
matywno$¢ i ekscentryczna wizualno$¢ drag queen identyfikuje si¢ z przebraniem
za nadmiernie upigkszong lub osobg z uwypuklonymi walorami ciata typowymi
dla kobiet. Jednak jest to pewnego rodzaju inscenizacja teatralna, w ktérej to
rol¢ drag moze gra¢ za réwno kobieta jak i m¢zczyzna weielajac si¢ w postaé
aktu scenicznego. Podobnym przyktadem jest Victoria Sin, Lolo Brow, Eppie
(Wojtaszczyk: 2019). . Lizzy Strata z Poznania, bedaca osobg queerows i draq
queen, wraz z Black Diva performerks i artystka burlesek, ktére uczestnicza
w wydarzeniach pozaqueer x poruszenie', zrzeszajace takze Lole Eyeonyou
Potocki, Nastie czy Pauling Pawtowska, debiutujac w 2019 z wydarzeniem Queer
Open Showcase, ktére czgsciowo udostgpnione w mediach spotecznosciowych.
Internetowy event tyczy si¢ tamania tabuizacji cielesnosci 0séb queerowych stara-
jac si¢ nakresli¢ bardziej $miale wyrazy cielesnosci drag czy queer. Nastie objasnia
nowe podejscie do drag queen — podejmujac prébe wplatania ich do krajobrazu,

zwyczajnej obyczajowosci Pawlowska opowiada o cielesnosci jej granicach, jego

debiutujac projektem pozaqueer x poruszenie dystrybuujac filmy z wystepami oséb drag
queen w przestrzeni online. https:/www.facebook.com/watch/?v=870297056706424
[dostep 23.11.2019].
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kontroli i o cenzurowaniu widoku nagiego ciata oraz tabuizacji bdsm — chca
oswoi¢ odbiorcg z jego widokiem, za$ Black Diva daje wystep na pograniczu
burleski i drag queen, kontynuujac zatozenia eventu. (Wojtaszczyk 2020).

W dalszym ciagu artystycznej scenerii pojawiajg si¢ Martyna Tokarska
i Liliana Piskorska, to inny przyktad wspétczesnej formy kobiecos¢. Dlatego,
ze artystki to zdeklarowane lesbijki, ktérym przyszlo si¢ mierzy¢ z odrzuceniem
na scenie artystycznej. Problem pojawit si¢ kiedy performerki utworzyly projekt
Podréz, ktéry w rzeczywistosci jest dokumentacjg podrézy poslubnej partnerek,
z caly seria fotografii z réznych miejsc oraz filméw. Tokarska i Piskorska bedac
ubrane w biale suknie, nawiazujac do stereotypowej mody $lubnej, bawiac si¢
jego przekazem wizualnym.. Chodzi tu réwniez pokazanie, ze rola ustawodaw-
cza $lubu, niepotrzebna jest do spetniania wartosci emocjonalnych, jak mitos¢,
szacunek, a takze aktéw o wymiarze fizycznym, a zatem aktywnosci seksualne;.
Artystki zamierzaty wykonad w ten sposéb odwrét od wartosciujacego pojmowania
stereotypowego matzefistwa, jednoczesnie cheac o§mieszy¢ idace za nim wartosci.
Jakoby matzedistwo w kulturze bylo wyznacznikiem zazyloci relacji romantycznej
czy dowodem najwyzszej mitosci. Pierwotnie dokumentacja pokazano podczas
wystawy w Galerii El, Galerii nad Wista, w pézniejszym czasie ekspozycja zo-
stata ocenzurowana przez prezydenta miasta Elblaga, z racji poczucia zgorszenia
badZ odrazy tym, ze para homoseksualnych kobiet pokazuje swojg orientacje
na polu sztuki w wyzej wymienionym kontekscie. Negatywna odpowiedz dato
takze spoleczeristwo, w Galerii nad Wista podczas finisazu projektu grupa oséb
w kominiarkach zaatakowata galeri¢, wybijajac okna, grozac podpaleniem eks-
pozycji (Tokarska & Piskorska 2013). Wolnos¢ seksualna budzi, jak wida¢ na
tym przykladzie, spoteczng awersj¢ oraz agresje. . Wymienione egzemplifikacje
umozliwiaja zobaczenie rozwoju nowoczesnych form kobiecosci, narazone s one
na odrzucenie i wykluczenie. Pomimo kontrowersyjnosci wzgledem norm kultury
plciowej sa one zjawiskami jawnymi na polskiej scenie artystycznej, dzigki temu
prowadza do jej powolnej przemiany. Zatem przedefiniowania czy szerszych moz-
liwosci wzgledem pojmowania kobiecos¢, jako konceptu otwartego. Dotychczas
za istotg zeniskosci uznawato si¢ walor estetyczny (w kanonie pigkna i idealizacji
waloréw biologiczno-ptciowych) nie pozwalajac na jakiekolwiek modyfikacje
jako takiej zefiskosci. Przez co kobiety nie mialy zbyt wielu okazji do wyrazania
siebie, tkwiac w zamknigtym dyskursie estetyki nakreslonej przez mezezyzn. Do
teraz, przetamywanie norm wiaze si¢ z deprawacja jednostek wychodzacych ze
schematu, kulturowej plci. Czgsto przypisujac owym osobom pejoratywne cechy
lub traktujac je jako zagrozenie dla zastanego systemu.
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Podsumowanie

Przekréj wielu epok ukazuje zaznaczenie spraw zwiazanych z kobiecoscia,
pigtnem wstrgtu. Czesto sa to czynniki zwigzane z naturg biologiczna, tj.:
menstruacja, poréd, wyglad waginy czy seksualno$¢ kobieca. Przez setki lat
zatajano tematyke objeta wstrgtem, czyniac ja czyms$ niedostgpnym, a nawet
niewidocznym w obiegu zycia publicznego. W nielicznych przypadkach juz
w czasach najdawniejszych eskalowano obraz zenskiego uktadu rozrodezego
w réznych sytuacjach, zawsze jednak z podobnym efektem, wzbudzajac kontro-
wersje posrdd odbiorcéw lub ujawniajac przekaz w formie enigmatycznej, nie
pokazanej wprost dla wybranego grona widzéw, ktére dostrzegto owe ksztatty
i tematy poruszone w zawartym dziele artystycznym. Dopiero sztuka wspdlczesna
od 2. potowy XX wieku jawnie przedstawia kobieco$¢ bez tabu, czyniac z niego
podmiot sztuki, gtéwny nurt swoich dziet, nadajac podejmowanym zagadnie-
niom duzego znaczenia. Wstret dotyka sfery zabiegéw medycyny estetycznej,
czynigc z ludzkich ciat przedmiot sztuki modyfikowany pod standardy lansowane
przez media, by uniknaé wstretu dotyczacego jakiegokolwiek fragmentu cial.
Kobieco$¢ i powigzana z nig cielesno$¢ na stale otoczona jest odium wstretu,
zmienia si¢ jedynie jego obszar, mozna stwierdzi¢, ze jest on nieunikniony.
Za postgpowe mozna uznaé przetamywanie tabuizacji fizjonomii i wszelkich
form kobiecej definicji, dokonujace si¢ gléwnie poprzez powolne oswajanie
spoleczeristwa z podnoszong tematyka. By¢ moze w przyszlosci doprowadzajac
do akceptacji pewnych stanéw rzeczy. Dobrym przyktadem jest akceptacja
kobiecej menstruacji i zwiazanej z nig krwi, ktéra jeszcze do niedawna nie byta
czym$ ogélnie omawianym na forum publicznym czy w towarzystwie. By¢
moze wraz ze wzrostem $wiadomosci spolecznej rzeczy naznaczone wstrgtem
zmienia 6w tryb postrzegania, niewatpliwie jest to bardzo powolny proces i nie

wiadomo, czy w petni mozliwy do realizacji.
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Cisza zagrozona hatasem?’, czyli stéw kilka
o Tomaszu Ciecierskim w latach 70. jako artyscie
osobnym

JOANNA SOWINSKA

Wprowadzenie

Tomasz Ciecierski jest uwazany za jednego z najwazniejszych artystéw wspét-
czesnych w Polsce. Jego prace znajduja si¢ w kolekcjach wielu uznanych galerii
i muzedw w kraju, takich jak Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Lodzi, Naro-
dowa Galeria Sztuki Zachgta w Warszawie czy Muzeum Sztuki Wspoétczesnej
w Krakowie. Artysta na state zwiazany byl z warszawska galeria Le Guern oraz
Fundacjq Profile’. Swoje prace pokazywat na wystawach w Amsterdamie, Glas-
gow czy Dusseldorfie. Jest laureatem nagrody Cybisa za rok 1999 oraz otrzymat
srebrny medal ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” w 2005 roku. Brat udziat
w Biennale w Sao Paulo w 1987 roku oraz Documentach w Kassel w 1992
roku. Jego osiagnigcia sa potwierdzone zatem nie tylko w kraju, ale takze na

arenie migdzynarodowej. Mimo to, zainteresowanie twdrczoscig tego artysty jest

! Fraza zaczerpnieta z: (Siedlecka 1981).

2 Materiaty prasowe do niniejszego tekstu zostaty zgromadzone dzieki uprzejmosci bi-
blioteki w warszawskiej Zachecie oraz galerii Le Guern.
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skoncentrowane przede wszystkim wokét tekstow krytycznych i komentarzy okoto
wystawowych. Nie powstala do tej pory ani monografia, ani inne opracowanie
naukowe stawiajace sobie za cel zsyntetyzowanie tej twérczosci czy jej bardziej
szczegbtowe opisanie. Podczas przegladania najwazniejszych opisujacych procesy
w danej epoce tekstéw; Ciecierski prawie w ogéle si¢ nie pojawia, a jezeli juz to
jego tworczoé¢ traktowana jest wybidrezo i hastowo. Artysta, mimo miana ,jednego
z najwybitniejszych wspétczesnych twércow” (Dabrowski 2017/2018: bns), nie
zostat odpowiednio, przynajmniej na ten moment, usytuowany w historii sztuki.
Za jedyna z nielicznych préb uznaé mozna ksiazke Tomasz Ciecierski. Obrazy i prace
na papierze 1972-2007 pod redakcja Wlodzimierza Nowaczyka, ktéra byta jednak
katalogiem do przygotowanej w 2007 roku wystawy malarza o tym samym tytule.

Co do samej twérczosci tego artysty, to omawiana jest ona przede wszystkim
jako swoisty , traktat o malarstwie” czy, méwiac inaczej, malowanie o malowaniu.
Co prawda zwraca si¢ uwagg na szereg innych tematéw i watkéw pojawiajacych
si¢ w dzialalnosci tego artysty, przyktadowo ruch, nawiazania do czasu, pamieci
oraz przesztosci. Zwréci¢ nalezy jednak uwagg na to, ze w komentarzach krytycz-
nych autoteliczno$¢ uwazana jest za wiodacy punkt zaczepienia tej twérczosci.
Chociaz obecnos¢ autotematycznosci jest niezaprzeczalna, to budzi ona w moim
przekonaniu szereg watpliwosci, z ktérych najwazniejsza jest jej dziatanie ograni-
czajace. Dominacja tej koncepcji w dyskursie sztuki odcina bowiem t¢ tworczo$é
od watkéw gospodarczych, wystawienniczych, spotecznych czy politycznych,
ktére w przypadku sztuki okresu PRL-u s3 kontekstami istotnymi. Ta kanoniczna
interpretacja staje si¢ w ten sposob redukcjonistyczna, a przez to takze w wielu
miejscach watpliwa oraz nie w petni precyzyjna. Jej powszechnos¢, wynikajaca
prawdopodobnie z popartego autorytetem krytykéw ustabilizowania w kregu
naukowym, doprowadzita do jej swoistej dogmatyzacji. To z kolei sprawito, ze
nawet che¢ zaznaczenia innych watkéw niz metatekstualnosé, zostaje niemal
automatycznie uznana za niezasadng. To takze uniemozliwia interpretacje weze-
snych obrazéw Ciecierskiego z lat siedemdzeisiatych, ktére typowo traktowane
sq jako potwierdzenie nieprzemijajacego autotelizmu tej twérczosci. Utrudnione
stajg si¢ takze proby wpisania Ciecierskiego w procesy historyczne oraz artystycz-
ne. Artysta ten, traktowany jako postaé wytwarzajaca przez ponad pigédziesiat
lat , traktat o malarstwie”, stat si¢ w ten sposéb malarzem odizolowanym, jednak
nie od rzeczywisto$ci w ogéle, ale od rzeczywistosci artystyczne;j.

Gléwnym celem autorki tego artykutu bedzie przede wszystkim zasta-
nowienie si¢ nad miejscem Ciecierskiego w historii sztuki lat 70. Wyzwo-

lenie jego dziel od petryfikujacych ja interpretacji. Wybér tego okresu jako
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przedmiotu mojego zainteresowania spowodowany zostat tym, ze to wlasnie
wtedy wyksztalcily si¢ motywy, ktérych odpowiednia analiza jest niezbgdna
do zrozumienia powracajacych na przestrzeni calej dziatalnodci artystyczne;j
Ciecierskiego odniesieni. Analizujac twérczo$¢ autora Czerwonego imperatora
z tego okresu, a takze dominujaca wéréd krytykdéw jej interpretacje, postaram
si¢ naszkicowa¢ miejsce artysty w historii sztuki, méwiac ogélnie: PRL-u.
Wezesne prace sugeruja, ze warto$ciowe dla ich zrozumienia beda kategorie
milczenia i ciszy. Sama postawa Ciecierskiego, jego opieszatos¢ podczas opo-
wiadania o swojej tworczosci, takze kieruje spojrzenie interpretatora w strong
autocenzury, nie-moéwienia i milczenia.

Sam tekst podzielony zostanie na trzy czgsci. Na poczatek zastanowig sig,
skad wynika hegemonia ,traktatu o malarstwie” oraz jak mozna t¢ kategorie
rozumied. Bedzie to cz¢éé, ktdra pozwoli mi w ogéle méwic o takich kwestiach
w tej praktyce artystycznej, jak cisza czy milczenie. Nastgpnie przesledze biografig
oraz twérczo$¢ Ciecierskiego i wyodrebnie te miejsca, w ktdrych znaczenie zacho-
wane zostato w pustych, niewypetnionych jezykiem malarskim przestrzeniach.
Te rozwazania postuza mi do zastanowienia si¢, jak w perspektywie historycznej
mozna méwic o artyscie, ktdry chociaz byt $wiadomy zachodzacych wokét
niego przemian, koncentrowat si¢ przede wszystkim na swoich osobistych,

indywidualnych zainteresowaniach.

Traktat o malarstwie

Wedtug badaczy i krytykéw gtéwnym tematem twérczosci Tomasza Ciecier-
skiego jest malarstwo. Ten swoisty metadyskurs mialby zajmowa¢ go juz od
poczatku kariery, czyli od lat 70. Mimo ze ta interpretacja odizolowuje prace
artysty od wigkszosci kontekstéw — wystawienniczych, autobiograficznych,
ekonomicznych czy kulturowych — komentatorzy tej twérczoéci uznajg ja za
kanoniczng. Jest ona na tyle ustabilizowana, ze jedna z krytyczek rozpoczela
swoj tekst nastgpujaco: ,Na poczatku przyjdzie powtdrzy¢ oczywisto$é [pod-
kreslenie —J. S.], ze Tomasz Ciecierski maluje o malowaniu” (Smoliriska-Byczuk
2007: 56). W tak autotelicznej sztuce, ktérej znaczenie stato si¢ ,,oczywiste”, nie
byto miejsca na tematy wykraczajace poza juz te uznane. Co zastanawiajace, jest
to przekonanie stosunkowo niedawne, jak na ponad pi¢édziesi¢cioletnia kariere
Ciecierskiego. W XX wicku komentatorzy i krytycy nie eksponowali watkéw

z poziomu meta, co wigcej, takie rozwazania stanowity margines éwczesnych
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tekstéw. To rozpoznanie wskazuje na, ze autotematyczny charakter tej sztuki nie
jest tak ,,oczywistym” watkiem, jak moga sugerowa¢ artykuty z XXI wieku. Ta
obserwacja prowadzi do pytania, co sprawilo, ze w ciagu ostatnich dwudziestu
lat ,traktat o malarstwie” zdominowat interpretacj¢ o tej sztuce.
Zainteresowanie sztuka Tomasza Ciecierskiego pojawia si¢ juz od jego
waznej, indywidualnej wystawy w Galerii Zapiecek z 1977 roku. Chociaz juz
do wystawy z 1974 roku w Galerii Sztuki Wspélczesnej ,, Krzywe Koto” powstat
katalog, to nie wzbudzita ona takiego zainteresowania wsréd krytykéw, jak
ta o trzy lata péiniejsza. Przez kolejne lata Ciecierski wystawiat w licznych
instytucjach zaréwno w kraju, jak i za granica, a wraz z nimi pojawialy si¢ teksty,
w ktérych prébowano zinterpretowaé sztuke autora Czerwonego Imperatora. Ar-
tysta wedtug wezesnych rozpoznan mialby by¢ buntownikiem zafascynowanym
ruchem, a jego obrazy z lat 70. mialy zachwyca¢ miodziericzym nieokietznaniem.
Byly namietne i intuicyjne. ,,Ciecierski malujac bliski jest poecie tworzacemu
wiersz” (Kawalerowicz 1978: 34) pisata Kinga Kawalerowicz, omawiajac wy-
stawe w Galerii Krytykéw w 1978 roku. Trzy lata pézniej Marianna Krauze,
odnoszac si¢ do wystawy w Galerii MDM, stwierdzita, ze: ,,Ciecierski potraf
narysowa¢ ulotno$¢ chwili, sposéb, w jaki zaciera si¢ ona w pamieci, zapach
i smak, przyjemno$¢ i doznawania wrazen” (Siedlecka 1981: bns), a w 1994

roku Maria Morzuch do tego zestawu cech dodata:

Jego [Ciecierskiego — J. S.] obrazy z dwdch ostatnich dekad niosty emocje uczestnikéw
zapamigtatych w akcjach godnych scen batalistycznych Uccella, nieustajaco poddanych
ruchowi, ruchowi bez poczatku i korica, przywodzacemu na mysl dynamike rytmu
obrazéw futurystéw. Obrazy te, zanurzone w czystych kolorach, blizsze sa beztrosce

gamy Hockneya niz tradycjom polskiego malarstwa (Morzuch 1994: 5).

Wezesna twérczo$¢ Ciecierskiego sprzed dwutysigeznego roku byta sztuka
niesprecyzowana i niedookreslong interpretacyjnie. Zaznaczano zainteresowanie
Ciecierskiego ruchem, czasem, pamigcig oraz nawiazania do Paolo Uccello,
Rembrandta i Maneta, a takze wykorzystanie fotografii. Przewazajaca tendencja
w tekstach pisanych w XX wieku byta zacheta do poszukiwania przez odbiorcg
whasnych znaczeni i senséw. Byta to sztuka swobodna i kierujaca swoje spojrzenie

poza zastane ramy. Jerzy Domagata w 1977 roku napisat:

Jest w tym malarstwie co$, co nie do konca okreslone i sformulowane, pozwala

odbiorcy na réznorodna, osobistg interpretacjg. [...] I zupelnie inne malarstwo.
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Tetniace zyciem ruchem i gwarem rzeczywistosci. Nie kontemplacyjne, skierowane do
wewnatrz, lecz ekspansywne i zywiotowe. Chyba nie bedzie przesady w stwierdzeniu —

zaangazowane (Domagata 1977: bns).

Bylo ono wedlug tej interpretacji zaangazowane w rzeczywisto$¢. Jan
Stanistaw Wojciechowski takze twierdzil, ze mozliwe jest okreslanie tej sztuki
jako ,afirmujacej rzeczywisto$¢”, mimo ze ,,[t]wérczos¢ Tomasza Ciecierskie-
go odnies¢ mozna do konceptualnych watkéw sztuki wspétcezesnej (znaki na
granicy artykulacji, dzielo odarte z atrakcyjnosci wizualnej)” (Wojciechowski
1976: bns). Mozna zauwazy¢ zatem, ze w poczatkowych komentarzach sztuka
Ciecierskiego wychodzita naprzeciw rzeczywistosci. Zapozyczane z niej znaki
stawaly si¢ ich interpretacja, a przez to opowiescig o nich i samym $wiecie,
z ktérego zostaly zaczerpnigte.

W XXI wieku zaczgta dominowaé mysl, ktéra Waldemar Baraniewski
podsumowat nastepujaco: , To [sztuka Tomasza Ciecierskiego — J.S.] obrazy
o obrazach, malowanie o malowaniu, malowanie o widzeniu i niewidzeniu,
0 pamigtaniu i zapominaniu, o $wiecie obrazéw i obrazie §wiata” (Baraniewski
& Ciecierski 2012: 6094). Sztuka Ciecierskiego miataby by¢ zatem metama-
larstwem, ktére nieustannie podwaza i rozwaza swoje istnienie. Sztuka o czasie
i pamigci, ktére tylko w kontakeie z ptétnem mogg si¢ wyrazi¢. Interpretacja tej
tworczosci u progu nowego tysiaclecia gwattowanie si¢ zatem zmienita.

W 2002 roku powstaly kolaze ztozone z kilkudziesi¢ciu zdjg¢ metalowych
zlew6w, wypetnionych kolorowa woda po obmywaniu pedzli z farby po za-
koriczonej pracy. Wszystkie fotografie zostaty zrobione pod tym samym katem
i chociaz zmienia si¢ kolor wody, to pozostate elementy zdjgcia pozostajq takie
same. Charakterystyczng cechg fotografii jest to, ze odbitki mozna mnozy¢
w dowolnej liczbie, wigc jedynym ograniczeniem dla tych prac jest po pierwsze
sam artysta, a po drugie fizyczna przestrzen, w ktdrej ta praca jest tworzona lub
w ktérej moze by¢ umieszczona. Potencjal nieskoriczonosci, ktdry interesuje
Ciecierskiego takze w jego wezesniejszych pracach z posklejanych ze soba pejzazy,
wskazuje na rzemieslniczo$¢ pracy malarza. Zajmowanie si¢ tym tradycyjnym
medium, zdaja si¢ méwic te niezatytutowane prace, to nie tylko efekt koricowy,
ale takze dziesiatki godzin spedzonych na myciu pedzli, mieszaniu farb i dobie-
raniu koloréw. Przez uchwycenie na fotografiach tych czynnosci zyskuja one
znaczenie symboliczne. Staja si¢ przedstawieniami malarstwa samego w sobie,
jako mechanicznego i, co sugeruje medium fotografii, powtarzajacego si¢ niemal

w nieskoniczonos$¢ procesu, z ktdrego artysta nie moze si¢ wyzwolil.
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Fotografie zlew6w zostaly wystawione w Galerii Foksal na wystawie pt.
Malarstwo w 2002 roku. Poza nimi znalazly si¢ tam tylko najnowsze prace ma-
larza. Wystawa znamienna jest nie tylko z powodu oméwionych wyzej prac, ale
takze tekstu do katalogu. Jego autor, Marek Gozdziewski, odniést si¢ w nim do
szkicéw i rysunkéw Ciecierskiego z lat 70., ktdre scharakteryzowal jako pierwsze
$lady zainteresowania tego artysty poziomem meta (Gozdziewski 2002: bns). To
tam po raz pierwszy z taka wyrazistoscig stykamy si¢ z , traktatem o malarstwie”
Ciecierskiego, ale takze i z samym terminem. Kolejne wystawy oraz teksty sa
doprecyzowaniem intuicji tego krytyka lub ich rozwinigciem.

Pod koniec 2002 roku, niedtugo po wystawie w Galerii Foksal, w Galerii
Zderzak miala miejsce wystawa tego artysty pt. Obrazy i brudnopisy, do ktérej
dotaczona zostata ksigzka—katalog albo raczej ksiazeczka, bo jest wielkosci dtoni,
w ktérej zebrano niepokazywane dotad prace Ciecierskiego z lat 1972-74,
do ktérych kilka miesiecy wezesniej odnosit si¢ Gozdziewski. Zatytutowana
byla: Brudnopisy i stanowita zbiér wybranych przez artyste prac, ktére, jak sam
przyznaje, odnalazt w trakcie przeprowadzki do nowej pracowni, i poniewaz mu
si¢ spodobaly, postanowit zebra¢ je w ksiazke, ktéra w 2002 roku trafita do rak
odbiorcéw (Ciecierski 2002: 4). Trzydziesci jeden rysunkéw i szesnascie kolazy
skupiato si¢ na kompozycjach zwiazanych z warsztatem malarza — pedzle, farby,
palety malarskie — oraz opisy koloréw i rozwazania nad nimi. Jak wskazuje
artysta: ,, W tamtym czasie interesowaly mnie warsztat malarza sztalugowego
oraz akademickie schematy malarza sztalugowego oraz akademickie schematy
ustawiania martwych natur i modelek na tle draperii” (Ciecierski 2002: 4).
Zbiér sugerowat, ze Ciecierski jest na réwni artysta-rzemieslnikiem, co takze
artysta-teoretykiem.

O kilka miesi¢cy pdzniejsza wystawa w Bunkrze Sztuki, pt. Pakt z ma-
larstwem, w pelni ugruntowata taki wizerunek Ciecierskiego. W odréznieniu
od wystawy w Galerii Zderzak, na ktérej prezentowano tylko prace z lat 70.,
i wystawy w Galerii Foksal, na ktérej pokazywano najnowsze dzieta artysty,
Maria Anna Potocka, kuratorka wystawy w Bunkrze Sztuki, zestawita zar6wno
nowe, jak i wezesniejsze prace Ciecierskiego, czym z jednej strony podsumowata
dotychczasowe praktyki artysty, a z drugiej potwierdzita istnienie nowej drogi
w sposobie myslenia o jego twérczosci. Potocka nie tylko starata si¢ zaznaczy¢
zwiazek migdzy malarzem-rzemie$lnikiem a malarzem-teoretykiem, ale istotne
bylo dla niej pokazanie, ze pakt z malarstwem artysta zawiazat juz u progu
swojej kariery i byt mu wierny az do korica. Chociaz Gozdziewski w swoim

tekscie takze wskazywat na lata 70. jako poczatek zainteresowania Ciecierskiego
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tym tematem, utrzymywat jednak, ze artysta powrécit do niego po przerwie
dopiero w 2001 roku. Potocka podkresla z kolei, ze byt to temat, ktéry mozna
nieprzerwanie zauwazy¢ w tworczoéci tego malarza.

Wystawa w Bunkrze Sztuki stanowi podsumowanie poprzednich wystaw,
w ktdrych wyeksponowano autotematyzm sztuki Ciecierskiego. W tekstach do
katalogu tej wystawy Potocka prébowata scharakteryzowa¢ teori¢ Ciecierskiego,
ktéra miataby wedtug niej by¢ zawarta w samym dziele sztuki. Kuratorka jako
pierwsza z taka wyrazistoscig i w takiej formie starata si¢ uchwyci¢ fenomen
nazywany pézniej ,traktatem o malarstwie”, co nie byloby mozliwe bez weze-
$niejszych wystaw i komentarzy. W tekscie pod tytutem Pakr w malarstwie pisze:

Jaki rodzaj kontraktu z malarstwem posiada Tomasz Ciecierski?

Jest to kontrake rozlegly, o szczegdlnych uzaleznieniach [...]. Jest w tym kontrak-
cie rozsadek i nieuchronnos¢, logika i przypadek, eksplozja swobody i spokdj namystu.
Na terenie malarstwa malarz spotyka si¢ z teoretykiem i prowadzg rozmowe przy uzyciu
$rodkéw malarskich. [...] Malarz wydaje sie by¢ zatrudniony przez teoretyka i nie do
kofica $wiadomy celéw, do ktérych jego obrazki beda wykorzystane. Teoretyk kaze:
namaluj pejzaz, namaluj cztowieczka, zamaluj plaszezyzng, wypusé pedzel szybciej,

wyhamuj gest, uzyj tych koloréw. Malarz jest postuszny (Potocka 2003: 25).

Jak mozna zauwazy¢ na podstawie powyzszego cytatu, Potocka zaledwie
szkicuje charakter ,traktatu o malarstwie”. Wskazuje, ze za rzemie$lniczoscia
artysty moze kry¢ si¢ blizej niesprecyzowana mysl teoretyczna. Sam Ciecierski
zresztg nie konkretyzuje swojego stosunku do malarstwa. Twierdzi nawet: ,[...]
a tym malowaniem dla malowania to zajmuje si¢ jak mi te dobre obrazy przestaja
wychodzi¢ i mam taka pustke. Jak mam taka pustke to wracam i zadaje sobie
znowu te fundamentalne pytania” (Rusinek & Ciecierski 2020: 15:35-15:48).
Niektére z nich wymienia w swoich Brudnopisach: ,|[...] czy gryzmoty i brud-
nopisy moga by¢ dzietem sztuki? Czy mozna namalowa¢ obraz kredkami
do makijazu? Jak narysowa¢ (namalowa¢) zapach farb olejnych i terpentyny?
Czy czerwony jest naprawde czerwony?” (Ciecierski 2002: 6).

Sama wystawa w Bunkrze Sztuki nie pozwala doprecyzowaé punktéw
traktatu Ciecierskiego. Dopiero w zestawieniu z wezesniejsza wystawa w Galerii
Foksal i Brudnopisami jego tezy zaczynaja si¢ wyrazniej rysowal. Juz w tym
miejscu nalezy jednak zaznaczy¢, ze ,traktat o malarstwie Ciecierskiego”, jest,
jak zauwazyt Gozdziewski, w rzeczywistosci ,minitraktatem” ztozonym z serii

pytan i kolejnych fascynacji malarza, do ktdrych ten co jakis czas wraca. Nie jest
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rozbudowany i opiera si¢ na dwéch podstawowych figurach: artysty-rzemiesl-
nika i artysty-teoretyka. Figura artysty-rzemieslnika patronuje stwierdzeniu,
ze znaczenie obrazu wyraza si¢ w procesie jego tworzenia, czyli naktadania
farby, mycia pedzli oraz dobieraniu farb, ale takie w samym wyborze medium:
malarstwa, fotografii czy rysunku, a w pézniejszych latach kolazu. Figura arty-
sty-teoretyka jest mysla, ktéra miataby si¢ kry¢ za samym procesem, czyli wlasnie
owo stwierdzenie, ze mechaniczny gest oraz znaczenie materiatu tworza , traktat
o malarstwie”. Te punkty mozna wyodr¢bni¢ w pokazywanych na wystawach
2 2002 roku dzietach. Ich skromna liczba wskazuje jednak na to, ze malowanie
o malowaniu jest kategoria niedookreslong i trudno uchwytna. Wigkszos¢
badaczy nie zadaje sobie nawet trudu, by zrekonstruowac jej punkty, uznajac
je za ,oczywiste”. Moje rozwazania wskazujg na to, ze ani badacze, ktérzy
przyczynili si¢ do skonstruowania kategorii ,,traktatu o malarstwie”, ani sa nie
konkretyzujg ostatecznie, w jaki sposéb sztuka artysty miataby komunikowac¢
jej metatresci. To pozwala stwierdzié, ze uznanie tej kategorii za nadrz¢dna nie
jest uzasadnione.

Co wigcej, Ciecierski w niektérych wywiadach zaznaczal, ze ,traktat
o malarstwie” to hasto wymyslone przez krytykéw, a sam ten motyw nie jest
najwazniejszy dla jego sztuki, czego przyktadem moze by¢ wywiad do magazynu
»Dobre Wnetrze”:

DW: Na Pana obrazy warto patrze¢ wiele razy. Mozna je rozumie¢ za kazdym razem
inaczej. Jeden z watkéw to malowanie o malowaniu.

TC: To co zostalo nazwane przez krytykéw ,traktatem o malarstwie” jest jednym
z wielu watkéw mojego malarstwa, i to nie najwazniejszym...

DW: Co jest najwazniejsze w takim razie? Na co mamy patrze¢?

TC: Zawsze mnie interesowala przestrzeni jako element obrazu (Dorota Szaroszyk &
Ciecierski 2006: 140).

Pojawiajg si¢ jednak komentarze, w ktérych zaznacza, ze ,[j]esli si¢ na
to [jego sztuke — J.S.] spojrzy przez lata, to niemal wszystko, co robitem byto
o procesie malowania, a na obrazach pojawiat si¢ warsztat malarza, paleta, pedzle,
farby...” (Sztyler & Ciecieski 2004: bns). Ta niespéjnos¢ przekonan pozwolita
ostatecznie przywiaza¢ si¢ interpretacyjnie do malowania o malowaniu.

Nie zmienia to jednak faktu, ze mozliwo$¢ wskazania konkretnej daty
poczatku metadyskursowego traktowania sztuki Ciecierskiego (2002/2003)
prowadzi do konkluzji, ze mamy do czynienia z wykreowang konstrukcja. Co
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wigcej, konstrukgja, ktérej teoretyczne podparcie jest szkicowe i stanowi raczej
serie pytari niz préb odpowiedzi na nie. To z kolei podwaza dogmatycznosé
i kanoniczno$¢ , traktatu o malarstwie”, co pozwala zastanowi¢ si¢ nad innymi,
nieobecnymi do tej pory w rozwazaniach badaczy, watkami tej twérczosci, wsréd
kt6rych wyrézni¢ mozna cisze i milczenie. Wydaje sig, ze zwlaszcza w latach 70.

byly one wazne dla zrozumienia prac artysty.

Biate znaki

Tomasz Ciecierski urodzit si¢ w 1945 roku w Krakowie, jednak na state zwiazany
pozostat z Warszawa, stajac si¢ czescia jej zycia artystycznego. Do stolicy przenidst
si¢ z rodzicami jako kilkulatek i jak przyznat w rozmowie z Robertem Mazur-
kiem: ,[...] ja si¢ czujg by¢ warszawiakiem” (Mazurek & Ciecierski 2021: 2:35).
Byt starszym synem pary: Danuty Urszuli z domu Chmielowskiej oraz Jana,
aktora dramatycznego, ktéry grat Jézefa Matysiaka w stuchowisku radiowym
Matysiakowie. Byt takze starszym bratem Jana Antoniego Ciecierskiego — sce-
nografa i kostiumografa zwiazanego z warszawska Akademia Sztuk Pigknych
i Teatrem Dramatycznym w Warszawie. Uczgszezal do szkoly podstawowej przy
ulicy Marszatkowskiej, zlokalizowanej niedaleko jego domu w Marszatkowskiej
Dzielnicy Mieszkaniowej (MDM), z ktérej miat widok na budujacy si¢ w latach
pigédziesiatych Patac Kultury i Nauki. Nastgpnie odbyt edukacje w liceum im.
Ksiecia Jézefa Poniatowskiego na warszawskim Zoliborzu.

Atmosfera obu dzielnic, zaréwno Srédmiescia, jak i Zoliborza, sprzyjaty
rozwojowi artystycznemu przyszlego malarza. Najwazniejszy dla jego smaku
oraz zainteresowan malarskich byt jednak jego dom rodzinny. We wspomniane;j
juz rozmowie z Robertem Mazurkiem, artysta opowiada, ze obrazy byly w jego
domu zawieszone od podlogi do sufitu (Mazurek & Ciecierski 2021: 3:40-3:45).
Ciecierski zatem juz od najmlodszych lat wzrastat otoczony kultura wysokoarty-
styczna, wymagajaca wigkszych niz podstawowe kompetencji interpretacyjnych.

Po latach wspominal, ze:

[...] jedyna odpowiedzig na to jakie jest to moje malarstwo i jaki ja jestem to jest to,
ze bedac matym chtopcem codziennie rano przez wiele, wiele lat widzialem na $cianie
w pokoju trzy prace. To byt El Lissitzky — grafika. Wspaniata. Neokonstruktywistyczna.
Potem Maxa Billa [...] abstrakgja. [...] A trzecia praca to byla [Lissta —J.S.] Segalla
(Fundacja Profile 2024: 23:05-24:40).
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Byta to prawdopodobnie realistyczno-ekspresjonistyczna litografia. Wszyst-
kie te style mozna faktycznie zauwazy¢ w jego twdrczoéci, nawet tej wezesnej.

Rzeczywisto§¢, w ktorej dorastat, wraz z tym, ze malarz od najmtodszych lat
lubit rysowac, przyczynito si¢ do wyboru przez niego kierunku studiéw. W latach
1965-1971 studiowal malarstwo w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych,
gdzie z wyrdznieniem obronit dyplom w pracowni Krystyny Lady-Studnickiej.
Po ukoriczeniu studiéw wyjechat do Stanéw Zjednoczonych, a tam zetknat
si¢ migdzy innymi z pracami Claesa Oldenburga. Byta to podréz do pewnego
stopnia formacyjna, poniewaz otrzymat na t¢ okolicznos¢ od cioci polaroid,
ktérego, jak opowiada artysta, nie mégl zabra¢ ze soba do Polski, poniewaz
brakowato w kraju w tym czasie klisz do takiego aparatu (Fundacja Profile 2024:
39:05-40:00). Niemniej jednak wykonane tam zdjecia zainspirowaly artyste
w latach 70. do stworzenia serii kolazy. Ciecierski w wielu swoich pracach
odwotywat si¢ pézniej do fotografii, traktujac to medium jako jedno z wioda-
cych w swojej praktyce twérczej. Mimo licznych wyjazdéw zawsze podkreslat,
ze stalym miejscem jego pobytu jest Warszawa. To tutaj miat rodzing oraz
pracownie, w ktérych przechowywal swoje obrazy. W rozmowie z Mazurkiem
opowiada nawet, ze do Warszawy ze Stanéw wrécit dla dziewczyny, ,w ktérej
byt $miertelnie zakochany” (Mazurek & Ciecierski 2021: 10:25).

Po powrocie do kraju w 1972 roku zostal nauczycielem akademickim
w Akademii Sztuk Picknych w Warszawie na wydziale malarstwa, gdzie wy-
ktadat rysunek. Ze stanowiska zrezygnowat jednak w 1985 roku, poniewaz jak
sam przyznal wyjazdy i praca nad obrazami pochfaniata wickszos¢ jego czasu.
W kolejnych latach zajmowat si¢ przede wszystkim przygotowywaniem prac
na kolejne wystawy, a swoj czas dzielit miedzy Polske i Wtochy, poswigcajac si¢
poza pracy artystyczng spedzaniem czasu z przyjaciétmi i rodzina. Ciecierski
zmarl 15 sierpnia 2024 roku w wieku 78 lat, trzy miesiace po wernisazu swojej
wystawy z Przemystawem Mateckim w BWA w Zielonej Gérze.

Ciecierski w latach 70. gléwnie malowat obrazy, ktére Kinga Kawalerowicz
nazwata rebusowymi kompozycjami (Kawalerowicz 1978: 34). Tworzyt wtedy
takze rysunki oraz kolaze, jednak w interesujacym mnie czasie to wlasnie wielko-
formatowe pt6tna wyznaczaly gléwna o tej twérczosci. W swoich pracach uzywat
farb, kredek, zdje¢ oraz czasem drobnych blejtraméw, ktére przymocowywat do
powierzchni ptétna. Byly to zazwyczaj monumentalne, kilkumetrowe prace, na
ktérych biata, nieprzygotowana wezesniej powierzchnig artysta nanosit drobne,
zmultiplikowane przedstawienia: ludziki, kétka, krzyzyki itp. Uzywane chetnie
przez Ciecierskiego intensywne kolory tworzyly kontrast migdzy bielg ptétna
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aznaczkami. W jednym z wywiadéw Ciecierski, opowiadajac o przyktadowym
obrazie z tego okresu, Beztroscez 1975 (Ciecierski 1975), powiedziat: ,,I wtedy
kto$§ mnie spytal, tak podchwytliwie: »Co to jest? Co to jest?«. Ja méwie: »No
jak to? Serpentyny, konfetti, ptaszki, kéteczka i takie jakies krzyzyki. I tytul
jest Beztroska«” (Fundacja Profile 2024: 18:45-19:25). Ten cytat daje odbiorcy
do zrozumienia, ze same znaczki nie posiadaja symbolicznego potencjatu. Sa
one raczej materialnym wyrazem pierwotnych i trudnych do jednoznacznego
nazwania emocji. Cisza znaczkéw zestawiona z milczacym ptétnem tworzy
przestrzeni dla odbiorcy, ktéry, dla zrozumienia prac Ciecierskiego, musi kierowaé
si¢ przede wszystkim swoja intuicja. To pozwoli mu nasyci¢, czgsto bezimienne
przedstawienia, osobistym i indywidualnym do$wiadczeniem.

Taka interpretacja mozliwa jest w momencie, gdy na biate, rzemieslnicze
plétna Ciecierskiego spojrzy si¢ jak na biale znaki (Korwin-Piotrowska 2015:
66). Co prawda Dorota Korwin-Piotrowska uzywa tego terminu w badaniach
nad literatura, jednak jej kategorie odnies¢ mozna do szeroko pojetych tekstéw
narracyjnych w ogdle. Argumentuja to podawane przez badaczke przyktady
z obszaru sztuk wizualnych oraz mozliwo$¢ traktowania obrazéw, jako zamknie-
tych strukeur narracyjnych przypominajacych, krétkie niefabularyzowane formy
liryczne. Dodatkowo wykorzystanie tego konkretnego tekstu ttumaczy¢ mozna
tym, ze autorka zaczerpneta tytulowa kategori¢ (,biate znaki”) z terminologii
informatycznej, czym nadata jej potencjat do bardziej uniwersalnego, ponadli-
terackiego uzycia.

Korwin-Piotrowska tak thumaczy kluczowy dla tej cz¢sci rozwazan termin:

[...] w tej ksiazce termin uzyty jest metaforycznie — i odnosi si¢ do tych aspekeéw
tekstu, ktdre wiaza si¢ z obecnoscia ciszy oraz milczenia pomigdzy stowami, zdaniami
i czastkami kompozycyjnymi utworéw. Nie zawsze ta obecno$¢ manifestuje si¢ w za-
uwazalnej przewadze bieli kartki w sensie graficznym czy typograficznym — czeéciej
wiaze si¢ z elementami domyslnymi zawartymi w jezyku, z mozliwoscig pojawienia sig
stéw i wypowiedzen, ktére zostaly z jakich$ powoddw przez autoréw wyeliminowane
lub urwane albo jedynie zasugerowane przez pozostaly tekst; réwniez ze specyficzna

dla danego utworu interpunkcja (Korwin Piotrowska 2015: 66).

W innym miejscu badaczka dodaje, ze ,[...] »biale znaki« to nie tylko
dostowne miejsca w teksturze, ale takze momenty domagajace si¢ szczegdlnej
uwagi ze strony odbiorcy” (Korwin-Piotrowska 2015: 207). Miatyby to by¢
zatem te miejsca znaczace, ktdre najtatwiej umykajg uwadze czytelnika. Postaci
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drugo — czy trzecioplanowe, ktére, zdawa¢ by si¢ mogto, nie maja wickszego
znaczenia dla fabuly. W przypadku obrazéw sa to przestrzenie traktowane jako
oczywiste — odpowiednio przygotowane podobrazie czy tho. Ponadto przywotany
wyzej cytat sugeruje mozliwo$¢ graficznego oddania biatych znakéw, co sprawia,
ze plétna Ciecierskiego staja si¢ ich doskonala reprezentacja. Nie wynika to
tylko z ich koloru, ale takze z tego, ze obrazy autora Czerwona imperatora
charakteryzuja si¢ czgsto niezamalowanym podobraziem. Ten zabieg sprawia,
ze elementy te mozna przyréwna¢ do bialej kartki czekajacej na wypelnienie
jej znaczeniem. W przypadku obrazéw Ciecierskiego, w ktérych to wiasnie
odstoniete podobrazie przewaza w kompozycji, mozna twierdzi¢, ze sa to whasnie
biate znaki — przestrzenie znaczace i programowo milczace, ktére domagaja si¢
szczegblnej uwagi ze strony widza.

Niekt6rzy wezesni komentatorzy twérczosci Ciecierskiego, co wskazy-
walam juz w pierwszej czgici tego rozdziatu, opisywali te prace jako posiada-
jace potencjat poetyckosci. Taka interpretacja wynika¢ by mogta z trudnosci
jednoznacznego okreslenia tematu poszczegdlnych ptécien oraz skupieniu sig
ich samych na pewnej wrazeniowosci badz, méwiac inaczej, emocjonalnosci.
Te prace sama swoja forma przypominajg zresztg wiersz wolny, wymykajacy
si¢ z ram i konwencji, grajacy ironig nie tylko wewnatrz swoich elementéw,
ale takze z polem, w ktérym powstal. Z jednej strony prace Ciecierskiego
wyrywaja si¢ poza swoje medium — imitujac za pomoca farby olejnej rysunek,
a z drugiej mieszaja wewnatrz siebie kolejne systemy semiotyczne (rysunek,
fotografia, malarstwo). Potraktowanie tych prac jako swego rodzaju obrazowe;j
reprezentacji wiersza wolnego pozwala zastanowi¢ si¢ nad tym jak kolejne
zestawienia znakowe tworza nowe przestrzenie znaczeniowe. W przypadku
obrazéw Ciecierskiego to wlasnie niesprecyzowane polaczenia migdzy znaczkami
a rzemieslniczo opracowanym podobraziem wytwarzaja znaczenie. Swobodne
taczenie przez odbiorcg znaczkéw na milczacym, biatym ptétnie ujawnia petny
potencjat tresciowy tych obrazéw. Kiedy Wanda Siedlecka opisywata prace
Ciecierskiego zwrdcila szczegdlng uwagg na niepokryte kolorem przestrzenie
tych ptécien. Twierdzita, ze: ,biel jest polem zapomnienia i polem ekspansji. Jest
nasza $wiadomoscia gotowg na przyjecie bodzcow, ekranem dla wyobrazni. Cisza
zagrozona hatasem” (Siedlecka 1981: bns). Mozna zatem powiedzieé, ze biel jest
zaréwno fizyczna, jak i symboliczna przestrzenia na ptétnach Ciecierskiego, ktéra
pozwala kolejnym warstwom znaczen si¢ zamanifestowa¢. W odréznieniu jednak
od ,pustych miejsc” Wolfganga Kempa (Kemp 2009: 139-154), biate znaki
w tworcezosci Ciecierskiego aktywnie wplywaja na wewngtrzng tre$¢ samych
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prac. To dobudowywane jest jeszcze nie tylko za pomoca nanoszonych przez
artystg znaczkéw, ale takze spojrzenia samych widzéw. To te dwa elementy
tworza przestrzen halasu, o ktérej zagrozeniu méwita Siedlecka.

Dobrym obrazem, wdzigcznie poddajacym si¢ zaprezentowanej tutaj in-
terpretacji, jest Czerwony imperatorz 1976 roku (Ciecierski 1976), ktéry po raz
pierwszy wystawiony zostal w 1977 roku na wystawie w Galerii Zapiecek. Jest
to obraz ztozony z dwéch ptécien, ktérego dyptykowa formule podkresla sama
kompozycja. Lewa czgé¢ zajmuje biata powierzchnia pokryta niesymetrycznie
utozonymi postaciami wyjmujacymi i chowajacymi kulki, rozrzuconymi kulkami
oraz niedookreslonymi ksztaltami wskazujacymi na sam proces powstawania
obrazu. Po blizszym przyjrzeniu si¢ kompozycji zauwazy¢ mozna szkicowo
zarysowane otéwkiem okregi. Jest to monumentalny, ponad dwumetrowy obraz
utrzymany w intensywnych odcieniach czerwieni, zieleni i bi¢kitu. Prawa czgs¢
zostala w catosci zamalowana czerwong farba. Na podstawie wychylajacych si¢
spod niej linii twierdzi¢ mozna, ze pod spodem znajduje si¢ inne przedstawienie,
ktére jednak jest nieznane. Jest to jeden z charakterystycznych dla Ciecierskiego
ze wezesnych latach 70. zabiegéw. Artysta bowiem czgsto skreslat i zamazywat
namalowane wczesniej elementy. W jednym z wywiadéw opowiadat: ,,Bardzo nie
lubi¢ stowa préba. Juz w latach 70. umieszczatem w obrazach fragmenty zdje¢
sylwetek ludzkich, zwierzat, owocéw, ktére nastgpnie skreslalem jako nieudane,
ale one stawaly si¢ faktem. Wymyslitem je i zamazatem. Jezeli pisze si¢ tekst,
to najpierw powstaje brudnopis. Pewne fragmenty si¢ skresla, przedstawia.
I o tym byly te obrazy” (Dorota Szaroszyk& Ciecieski: 140). Podazajac za tym
komentarzem mozna powiedzie¢, ze byly to prace o méwieniu i milczeniu —
zakrywaniu i odkrywaniu. Sam Czerwony imperator w tym kontekscie staje
obrazem naznaczonym milczeniem.

Nalezy jeszcze wspomnied, ze Czerwony imperator jest jedna z nielicznych
prac o wyraznie spofeczno-politycznych konotacjach, do ktérych, co wazniejsze,
artysta si¢ przyznaje. Z tego powodu warto zapoznac si¢ z tym, jak sam Ciecierski

interpretuje ten obraz:

Intencja tego obrazu jest manipulacja. Manipulacja ideami. I zamazywanie wszystkie
na czerwono. Wszystko jest po prostu czerwone i tak dalej i tak dalej. A to jest
iluzjonista, ktéry nie wyciaga krélika z kapelusza, a wlasnie manipuluje tymi ideami.
A to z kolei byt, wtedy jak myslatem, prawidlo jako symbol gtupoty. A tutaj spod
tego czerwonego... Tam co$ byto. Jakby mysl byta taka, ze to wszystko, co tam bylo,

zostalo zamalowane na czerwono (Fundacja Profile 20211: 14:30-15:30).
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Interpretacja Ciecierskiego, mimo ze krétka i powierzchowna, wskazuje
na to, ze w bialych przestrzeniach kryje si¢ milczace znaczenie. Najwyrazniej
wskazuje to prawa — zamalowana w catosci na czerwono czgé¢ ptétna. Chociaz
sam kolor jest znaczacy, poniewaz odwoluje si¢, w tym wypadku, krytycznie do
sytuacji spoteczno-politycznej PRL-u, to istotniejszy jest sam gest zakrycia weze-
$niej pokrytego juz dana trescig ptétna. Farba jest nieprzezroczysta, wige tylko po
blizszym przyjrzeniu si¢ pracy mozna zauwazy¢ ukryta spodnia warstwe. Mamy
wigc do czynienia z wypowiedzianym, a nastgpnie zanegowanym znaczeniem,
ktére jednak nie zostalo przemilczane. Bledy, skreslenia, otwarte zamazania
wskazuja, ze kazdy element tych obrazéw jest znaczacy. Taka dynamizacja tych
ptécien sprawia, ze biate przestrzenie Czerwonego imperatora staja si¢ podatnymi
na hatas miejscami, miejscami czekajacymi na idee/kulki. Cisza, ktéra zostata
ukazana za pomoca nieopracowanego podobrazia, staje si¢ w przypadku tego
obrazu takze przestrzenia dialogu. Proste analogie mig¢dzy znakami oraz nieza-
geszczona forma tego plétna pozwala widzom wprowadzi¢ w przestrzeri obrazu
whasne odwotania i do$wiadczenia. To wlasnie zaznaczona biel, biale znaki tego
plétna, jest miejscem zachgcajacym odbiorce do wypetnienia obrazu swoim
hatasem. Opieranie si¢ na prostej intuicji tych ptécien nie zmusza odbiorcy do
skomplikowanych odniesien, co utatwia mu odnalezienie si¢ w przedstawieniu.
Znaczenie, ktére Ciecierski oddal w tej pracy nie jest jednak nachalne wtasnie
dzigki bialym znakom. Przestrzenie ciszy sprawiaja, ze odbiorca nawiazuje
z obrazem dialog albo dotacza do jego ciszy, wspéttworzac znaczenie wraz z nim.

Czerwony imperator jest dobrym przyktadem na oméwienie kwestii ciszy
we wczesnej tworczosci Ciecierskiego, poniewaz jego interpretacja zostala
przez artystg zwerbalizowana. W twérczosci tego malarza istnieje jednak wiele
bezimiennych ptécien, zwlaszcza z lat 70., w ktérych temat nie zostaje jasno
sprecyzowany. Przewaznie sa one jednak utrzymane w podobnej do Czerwonego
imperatora formie. Te dyptykowe lub tryptykowe biate ptétna sa zazwyczaj
pokryte luzno rozmieszczonymi, nic bezposrednio nieznaczacymi znaczkami.
Biel tych obrazéw, jak to bylo w przypadku Czerwonego imperatora, moze
dookresla¢ widoczna w nich interpretacje. Jak jednak wspomniatam, dla tego
artysty nie zawsze mozna jasno stworzy¢ relacje miedzy dzielem a konkretnym
problemem, ideg lub tematem. Takie pl6tna sa jednak tym ciekawsze, ze biata
przestrzen, przestrzen ciszy, jest miejscem, gdzie odbiorca moze wyrazi¢ dowolng
tre$¢. Napetnic ja swoim, indywidualnym, czgsto emocjonalnym znaczeniem.

Mozna te przestrzeni traktowad takze jako miejsca wytchnienia w trudnych,

niepewnych latach 70., gdzie konieczno$¢ interpretacji nie jest wiazaca, gdzie
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mozna po prostu milcze¢. Wydaje sig, ze sama sztuka, niezwykle istotna jako
préba budowania przez artystg swojej tozsamosci, jest dla niego takim miejscem
wytchnienia, w ktérym moze, otoczony swoimi wysnionymi pejzazami, po

prostu milcze¢. I taki rodzaj milczenia oferuje tez swoim widzom.

Milczenie Ciecierskiego w latach 70.

Panuje opinia, ze zasadniczy ruch artystyczny w latach 70. koncentrowat si¢
przede wszystkim w galeriach, ktére powstawaly z inicjatyw artystéw, krytykéw
i historykéw sztuki. Takie rozumienie, zarysowane chociazby przez Lukasza
Guzka, wskazuje na to, Ze mecenat paristwowy w tamtym czasie ograniczony
byt do minimum i nie wplywal w znaczacy sposéb na sztuke (Guzek 2012:
13). Nalezy jednak zauwazy¢, ze wspomniany badacz uwazat, ze rytm przemian
galerii uzalezniony byt od sytuacji spoleczno-politycznej paristwa. Kolejne cezury
zmian tzw. ,ruchu galeryjnego” Guzek wyznaczat zgodnie z najwazniejszymi
wydarzeniami w kraju: kolejno 1956 (odwilz), 1970 (zmiana wiadzy i strajki), 13
grudnia 1980 (stan wojenny) oraz 1989 (Okragly Stét i poczatek transformacji).
To wiasnie dzigki stopniowej od 1956 roku liberalizacji wtadzy i wprowadzaniu
kolejnych reform mozliwe byto wyemancypowanie si¢ galerii autorskich. Roz-
wijaly si¢ one nast¢pnie w latach 70. i zakonczyly dziatalno$¢ w wyniku stanu
wojennego w latach 80., by odrodzi¢ si¢ w czasie transformacji. Pewna odrgbno$¢
sztuki wynikala poniekad z tego, ze wladza w PRL nie uwazala tej dziedziny
kultury za szczegdlnie niebezpieczng dla systemu, dlatego przykladowo cenzura
nie byla tak surowa, jak w przypadku literatury, filmu czy teatru.

Jakub Banasiak w swoich badaniach zauwaza jednak, ze wladza nie byta tak
obojetna na sztuke, jak mogloby si¢c wydawad. Wtadze pafistwowe organizowaly
targi, miaty pod swoja kuratelg galerie, inwestowaty w ten sektor kultury. To pod
ich zarzadem znajdowal si¢ najwazniejszy zwiazek artystyczny tamtego czasu,
czyli ZPAPD, ktérego czgécia stawal si¢ niemal automatycznie kazdy absolwent
ASP. Z badari Banasiaka wyniklo, ze mlodzi stanowili 99% nowych cztonéw
stowarzyszenia (Banasiak 2018, 323). Przepis méwiacy o koniecznosci nalezenia
do ZPAP zniesiono w 1974 roku i przywrécono go ponownie, z pewnymi ogra-
niczeniami, w 1978 roku, a to oznacza, ze Ciecierski, ktéry Akademig skoriczyt
w 1971 roku, byt jego mimowolna cz¢scia. Dwie wystawy galerii ZPAP w 1975
roku sa tego faktu dodatkowym potwierdzeniem. Nalezy pamietal, ze cztonkowie
kolejno prezentowali w galerii swoje prace bez wzgledu na poziom umiejgtnosci.
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Lata 70. byly okresem dynamicznie zmieniajacej si¢ sytuacji nie tylko
politycznej, ale takze kulturowej, ktéra opowiadata do pewnego stopnia na
wydarzenia w kraju. Kolejne dekady podzieli¢ mozna na kilka okreséw, ktére
opisuj¢ zgodnie z prezentowang wezesniej propozycja Guzka. Pierwsza potowa
lat 70. charakteryzowala si¢ wyrazna liberalizacja oraz otwarciem si¢ kultury na
Zachéd. Sam Ciecierski w latach 1975-76 wystawiat w Japonii, Kopenhadze i we
Whoszech. To whasnie w latach 70. zaczelty powstawaé plany intensywniejszego
rozwoju handlu dzietami sztuki. Wtedy dziataly wspierane przez wladze galerie
specjalizujace si¢ w sprzedazy sztuki, takie jak Desa czy warszawski Zapiecek, ale
takze tworzone w tym celu targi. Na tych organizowanych przez DESE pojawily
si¢ takie nazwiska jak: Jerzy Bere§ czy Marian Bogusz. Warto przypomnie¢, ze
drugg indywidualng wystawe Ciecierski miat wtasnie w galerii Zapiecek. Jest to
wystawa przez wielu komentatoréw traktowana jako debiut artysty. Wystawit
tam swoje obrazy alogiczne oraz opisywanego Czerwonego imperatora. Co jednak
wazne, w 1975 roku zalegalizowano sprzedaz sztuki wspétczesnej w galeriach
prywatnych. Pierwszg takq galerig byta galeria Piotra Nowickiego w Warszawie.
W rozmowie z Banasiakiem wtasciciel galerii opowiadajac na pytanie: ,, To byta
pierwsza w Polsce prywatna galeria sztuki. Czy tak?” méwilk:

Pierwsza! Nie jedna z pierwszych. To jest temat, ktérym bardzo tatwo moina wy-
prowadzi¢ mnie z réwnowagi. Mam zasadg, ze nie rozmawiam o tym, czy mam
najlepsza galerig, czy nie, bo to jest kwestia gustu. Natomiast nie dam sobie odebra¢
pierwszefistwa. W 1976 roku dostalem z Ministerstwa Kultury i Sztuki zezwolenie
na prowadzenie prywatnej galerii sztuki wspéiczesnej. Numer: 1/76. Czekatem
na nie prawie dwa lata. W Polsce Ludowej prywatny handel sztuks ,,uspoteczniono”,
czyli zdelegalizowano w 1950 roku. Powstaty Desy, paristwowe salony wystawiennicze.
Sztuke wspotezesng mozna bylo kupi¢ tylko tam. W 1975 roku wszystko si¢ zmienito.
Wydano rozporzadzenie, ze moga powstawa¢ prywatne galerie sztuki wspétczesnej —

nie antykwariaty, lecz galerie (Banasiak & Nowicki 2017).

Mozna zauwazy¢, ze nie tylko ,ruch galeryjny”, ale takze gospodarcza sfera
kultury wplywata na przestrzeni artystyczng lat 70. Byla ona szczegdlnie wazna
dla samego Ciecierskiego, ktéry angazowat si¢ zaréwno w pierwszy, jak i w drugi
sektor. Artysta wystawial bowiem w Galerii Studio, Galerii Krytykéw czy war-
szawskiej Galerii MDM. Najwazniejszym sposréd miejsc, w ktérych pojawiaty
si¢ jego prace, biorac pod uwage symboliczng wage tego miejsca, byta Galera

Sztuki Wspétczesnej ,Krzywe Koto” w Warszawie. Chociaz w opracowaniach
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oraz biografiach dotyczacych tego artysty nieczgsto wspomina si¢ o tym fakcie,
to wlasnie tam w latach 1974-75 mial swojq pierwsza indywidualng wystawe.
Nazwa galerii jest nieprzypadkowa, poniewaz jest to ta sama przestrzen, w ktdrej
w latach 1956-65 miescita si¢ awangardowa Galeria Krzywego Kota Mariana
Bogusza. Po odejsciu krytyka galeria przemianowala si¢ najpierw na Galeri¢
Sztuki Wspélczesnej, a nastgpnie na Galeri¢ Promocyjng i pod ta ostatnia
nazwa funkcjonuje do dzis. Mimo odejécia jej najwazniejszego ideologa, ta
zachowata swojg ciaglo$¢ i starata si¢ do pewnego stopnia utrzyma¢, przynajmniej
w poczatkowych latach, zaproponowany przez Bogusza charakter. Zajmujaca
si¢ galeria w latach 1974-79 Teresa Panasiuk twierdzi:

To za wiele powiedziane, ze wpisatam sie w histori¢ Galerii Krzywe Koto. Pod ta nazwa
wystepowala za czaséw Bogusza, do 1965 roku, pézniej zostata przemianowana na
Galerig Sztuki Wspoétczesnej i taka oficjalng nazwe nosita w okresie, gdy ja kierowatam
jej dziatalnoscia. Jednak pierwotna nazwa zakorzeniona w powszechnym obiegu, rze-
czywiscie utrzymywata si¢ przez dlugie lata. Mysle, ze to przywiazanie do nazwy, zywe
nawet w pokoleniu, ktére Krzywego Kota nie znato z autopsji, $wiadczylo nalezytej
ocenie roli i znaczenia formacji zwiazanie z Galeria, formacji, ktéra zainicjowala ciag
manifestacji artystycznych, prowadzacych do przetomowych zmian w sztuce (Sowiriska
& Panasiuk 2017: 34).

Nawet jezeli nie bylo to to samo miejsce, swiadomos¢ pewnego powino-
wactwa pozostala, na co wskazuje powyiszy cytat oraz podpis: ,Krzywe Koto”
na katalogu wystawy Ciecierskiego. Jego druga, uznawana jednak za wazniejsza,
wystawa indywidualna miata miejsce we wspomnianej juz Galerii Zapiecek. Ta
z kolei sytuuje Ciecierskiego jako artystg obracajacego si¢ w sferze mecenatu
pastwowego. Nalezy takze przypomnieé, ze w latach 1971-76 wystawial migdzy
innymi w Zachecie oraz omawianych juz galeriach ZPAP.

Na podstawie powyzszych rozwazan zauwazy¢ mozna, ze Ciecierski do-
skonale orientowal si¢ w przestrzeni artystycznej swojego czasu. Wystawial
zaréwno w panistwowych, awangardowych, jak i komercyjnych galeriach, co nie
przesadzato jasno o jego pozycji spoteczno-politycznej. Nie byto wiadomo, po
ktérej stronie metaforycznej barykady nalezatoby artyste umiesci¢. Co wigcej
sam Ciecierski nieczgsto wypowiadal si¢ na temat swoich pogladéw. Tylko na
przyktadzie takich prac jak Czerwony imperator oraz niektérych jego wypowie-
dzi mozna wnioskowad, ze sytuowal si¢ raczej po stronie opozycyjnej wobec

dwezesnie panujacej wladzy. Takie jego wypowiedzi artystyczne, swobodne,
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niekonkretne, czgsto ironiczne i przewrotne utrudnialy spéjng kwalifikacje
jego sylwetki. Mozna zauwazy¢, ze Ciecierski jako artysta praktykowat postawe
milczenia. To jego sztuka miala méwié, podczas gdy on stanowit narzedzie
majace jej to umozliwié.

Na podstawie przesledzenia miejsca Ciecierskiego w przestrzeni sztuki PRL
oraz jego tworczosci zastanowi¢ si¢ mozna, gdzie nalezatoby artyste umiesci¢
w przestrzeni artystycznej lat 70. Na poczatek rozréznienie, jakie mozna w tym
miejscu zastosowal, to kwestia zaangazowania politycznego artysty. Jak juz
wspomnialam, Ciecierski jako artysta milczacy nie afirmowat swojego zaanga-
zowania i pogladéw w latach 70. Piotr Piotrowski twierdzitby prawdopodobnie,
ze udzial artysty w wystawach ZPAP sytuuje go raczej po niewlasciwej stronie
tej barykady (Piotrowski 1991: 17). Z drugiej jednak strony ten sam autor
w Dekadzie postuluje myslenie o latach 70. jako o czasie pozordw, dla ktérych to
wlasnie postawa Ciecierskiego byta charakterystyczna (Piotrowski 1991: 70). Ta
wspominana juz wielokrotnie niech¢¢ do odnoszenia si¢ do wlasnej, prywatnej
tozsamosci ttumaczona byta przez autora Znaczes modernizmu wymuszang przez
czasy autocenzurg. To zjawisko pozwala zrozumie¢ z czego wynika obsesyjne
wrecz, powtarzanie watkow przez kolejne dekady pracy u Ciecierskiego.

Samga autocenzur¢ rozumie¢ mozna poza tym jako przestrzen milczenia.
Korwin-Piotrowska twierdzi bowiem, ze ,,[m]ilczenie jest forma bycia w $wiecie
lub komunikacji ze $wiatem, ma z jednej strony swéj wymiar indywidualny,
egzystencjalny, zwiazany po prostu z samym istnieniem (bliski ciszy), a drugiej
interlokucyjny, spoteczny” (Korwin-Piotrowska 2016: 124). Istnieja bowiem
kwestie, do ktérych sztuka Ciecierskiego programowo wreez si¢ nie odwotuje,
ktére stanowia dla niego wlasnie przestrzed milczenia. Taka przestrzenia zdaja
si¢ by¢ kwestie spofeczno-polityczne. Ciecierski tworzy z tak rozumianej cen-
zury swéj program ,bycia w $wiecie”. Milczenie artysty sprawia, ze staje si¢ on
integralng czgscia lat 70., odbiciem tego okresu, co nie pomaga go dookresli¢
historycznie. Na podstawie pogladéw artysty mozna stwierdzi¢ jednak, ze nie
nalezy go okresla¢ jako artysty sytuujacego si¢ po stronie wladzy. Jego udzial
w latach 80. w wystawach przykoscielnych jest tego gléwnym argumentem.
Pojawia si¢ zatem pytanie, czy Ciecierski byt artysta awangardowym.

W odniesieniu do sztuki lat 70., ktdrej zaangazowanie polityczne, jak
zauwazyl Piotr Piotrowski, byto raczej nikle, uzywa si¢ na okreslenie dziatajacych
formacji artystycznych, niesytuujacych si¢ po stronie wtadzy, zasadniczo dwéch
terminéw: neowangardy Stefana Morawskiego oraz pseudoawangardy Wiestawa

Borowskiego. Odzwierciedleniem znaczenia drugiego terminu jest do pewnego
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stopnia esej Piotrowskiego zatutowany Dekada. Twierdzi¢ mozna, ze tak jak
autor Awangardy w cieniu Jalty przekonywat do twierdzeri o pozornosci epoki,
tak Borowski méwit o pozornosci artystéw, zarzucajac im miatkos$¢ pogladéw
i lenistwo intelektualne (Borowski 1975: 11-12). Mimo ze Ciecierski postawa
wpisywat si¢ w zarysowang przez Piotrowskiego kultur¢ pozoréw, to sama jego
sztuka nie miata takiego charakteru. Ciecierski praktycznie nie teoretyzowat,
on malowat. Chociaz w niektérych miejscach fascynowat go warsztat malarza,
jego celem nigdy nie byto odpowiedzenie na pytanie, czym malarstwo jakie
takie miatoby by¢. Juz w pierwszej cz¢éci rozdziatu zaznaczatam, ze mikrotraktat
o malarstwie Ciecierskiego byl seria pytan, a nie poszukiwari odpowiedzi. Po-
stulat sztuki dla sztuki w przypadku tego artysty niewiele méwi o tej twérczosci.
I dlatego termin pseudoawangarda nie przystaje do tej sylwetki twérczej.

Drugi termin, neoawangarda, takze nie opisuje aktywnosci Ciecierskiego.
Stefan Morawski bardzo szczegétowo opisal cechy neoawangardy. Twierdzit
miedzy innymi, ze takie ugrupowanie odznacza¢ si¢ powinno wlasnie pewna
forma zbiorowosci. Zdaje si¢, ze dla badacza awangarda zawsze musiata by¢ ugru-
powaniem, a nie jednostka. Powinna mie¢ takze charakter bardziej konceptualny,
posiada¢ swéj program teoretyczny. Twierdzi on, ze ,[w] odréznieniu mianowicie
od formacji klasycznej formacja aktualna (neoawangardowa) podwaza pojecie
sztuki i opowiada si¢ za uprawianiem raczej antysztuki, w ktérej dotychczasowe
kategorie estetyczne (forma, wirtuozeria, ekspresja, mimesis, talent i geniusz)
nie odgrywaja zadnej roli” (Morawski 2007: 212). Ciecierski nigdy nie uprawiat
antysztuki, zaktadajacej programowy sprzeciw przeciwko tradycyjnie przyjetym
wzorcom, za$ artysta nie byl tego rodzaju buntownikiem, ktéry pragnatby
przekroczy¢ wszystko, co znane. On uzywat ptétna i farb, zeby za ich pomoca
przekroczy¢ dane mu granice. Swiadomy byt jednak klasycznosci wybranego
przez siebie medium.

Chociaz Ciecierski oddaje panujaca w latach 70. atmosfere, to nie wpa-
sowuje si¢ w tworzone przez histori¢ sztuki ramy. Nie jest malarzem ani (neo-/
pseudo-) awangardowym, ani jakkolwiek politycznym. Nalezatoby go zatem
okresli¢ artysta osobnym, kt6éry budowat swoje miejsce w przestrzeni sztuki za
pomoca milczenia, rozumianego w tym kontekscie jako autocenzure. Milczaca
postawa autora Obrazéw alogicznych byta w kornicu proba wytworzenia przez
malarstwo wlasnej tozsamosci. Bycie malarzem byto dla Ciecierskiego nie tylko
zawodem, ale symbolicznym autookresleniem. Ciecierski w koricu urodzit sig
malarzem (Potocka & Ciecierski 2003: 35).
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Podsumowanie

Osobne miejsce Ciecierskiego w sztuce polskiej lat 70. jest fenomenem wartym
podkreslenia. Ciecierski swiadomie decyduje si¢ na wytworzenie wlasnego,
intymnego niemal miejsca, w ktérym znalez¢ si¢ mial on i jego malarstwo.
Powyzsze rozwazania udowodnity, ze milczenie i cisza byly formami wspie-
rajacymi Ciecierskiego w szukaniu wlasnego miejsca w $wiecie sztuki. Cisza,
ktéra buduje artysta, jest przestrzenig spokoju i wytchnienia od nieustannie
zmieniajacej si¢ sytuacji spoteczno-politycznej. Biate ptétna, naznaczone farba,
s3 gotowe na hatas. Ich podatnos¢ na znaczenia, na budowanie nieoczywistych,
transgresyjnych dyskurséw jest najwicksza wartoscia tych przemilczanych jed-
nak obrazéw. Widoczna w latach 70. niekonsekwencja w ich interpretowaniu
oddawata dynamiczno$¢ i zmiennos$é¢ czaséw, w ktérych przyszto im powstac.
Z tego powodu nie nalezy mysle¢ o Ciecierskim jako o artyscie, ktérego
chcemy wpisa¢ w okreslony nurt artystyczny, opisa¢ go za pomoca wypracowa-
nych przez historig sztuki narzedzi. Liczne interpretacje — najpierw niepotrafiace
uchwyci¢ specyfiki tych plécien, nastgpnie kurczowo trzymajace si¢ ,traktatu
o malarstwie” — wskazuja na indywidualne miejsce tego artysty w historii sztuki.
Jest to miejsce nieustannie zagrozone hatasem, poniewaz ostatecznie niemozliwe

do uchwycenia przez osobisty charakter tych dziel.
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Ikonograficzne wyobrazenie psa na przyktadach
wybranych z ksiegozbioru Leopolda Jana Szersznika

ALEKSANDRA GOLIK-PRUS

Wprowadzenie — baza zrodtowa

W literaturze oraz sztuce pies pojawiat si¢ w scenach polowan (Lovano 2015)
czy zycia codziennego przede wszystkim jako wierny towarzysz bogéw, heroséw
oraz zwyklych $miertelnikéw (Joshua 2019). Motyw psa mozna oczywiscie
rozwija¢ w wieloraki sposdéb opierajac si¢ na licznych dostgpnych materiatach
(Pierko 2017). W przedstawionej analizie za podstawe doboru materiatu i jego
podziatu przyjeto kryterium miejsca, a mianowicie ksiegozbiér Leopolda Jana
Szersznika Ksigznicy Cieszyniskiej, ze wzgledu na konieczno$¢ ograniczenia
dostepnych zrédet i ich opracowan w celu wykazania réznorodnosci sposobéw
ujecia motywu i funkgji, ktéra mu zostata nadana w przedstawieniach przede
wszystkim ikonograficznych.

Ksiaznica Cieszyniska (Hollender 2010) to stosunkowo mioda administra-
cyjnie placéwka, zaliczona przez ministra kultury w 2001 roku do bibliotek
naukowych. W jej sklad wchodza cenne zabytkowe ksiggozbiory, wsréd keérych
najstarszym i najcenniejszym jest biblioteka ksi¢dza Leopolda Jana Szersznika
(1747-1814; Hanna Laskarzewska, Anezka Badurovd: 1998), rodowitego
cieszynianina, ktéry po odbyciu studiéw w Czechach, powrécit w 1775 roku
Do Cieszyna i tu rozpoczal wszechstronnag dziatalnos¢ jako pedagog, uczony,

kolekcjoner, dziatacz komunalny oraz bibliofil. Jego biblioteka otwarta w 1802
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roku zostata obdarzona przez cesarza Leopolda II przywilejem uzywania tytutu
,,cesarsko-krolewskiej”!. Stata si¢ tez pierwsza publiczng placéwka tego typu
na terenie dwczesnego Slaska Austriackiego i jedna z pierwszych na obszarze
obecnych ziem polskich. Biblioteka, zgodnie z o$wieceniowymi wzorcami,
miala charakter uniwersalny i zawierata ksiazki ze réznych dziedzin wiedzy.
Obecnie biblioteka liczy w sumie okoto 17 000 woluminéw i jednostek dziet
drukowanych (w tym ponad 12 000 starodrukéw), 46 inkunabutéw, 5 000
nowych drukéw zwartych i ciagtych oraz okoto 1 000 jednostek ewidencyj-
nych rekopiséw. Wigkszos¢ drukéw pochodzi z wieku XVIII, ale wiele jest
takze ksigzek XVII i XVI-wiecznych. Ksiggozbiér Leopolda Jana Szerszni-
ka stanowi dodatkowo klasyczny, a rzadki juz obecnie przyktad biblioteki
osiemnastowiecznej, uporzadkowanej wedtug dawnego ukladu dziatlowego?
(Barbara Bierikowska : 1998) i posiadajacej oryginalny wystr6j wewngtrzny.
Sktadaly si¢ na niego wykonane na zaméwienie Szersznika okazate dgbowe
regaly, z ktérych kazdy — jak wskazywaly na to wiericzace je ozdobne tablice
informacyjne — przeznaczony byt do przechowywania ksiazek nalezacych do
okreslonego dziatu.

Podziat materiatu

Zgromadzony material podzielono na nastgpujace kategorie:

1. Sposéb przedstawienia: werbalne, emblematyczne i heraldyczne, jako
polaczenie stowa i obrazu, ikonograficzne.

2. Proweniencja: antyczna, chrzescijariska.

3. Petniona funkcja: tematotwércza, mitotwéreza, symboliczna, utylitarna,

ornamentacyjna

! Nadanie bibliotece przywileju ,cesarsko-krélewskiej” w Cesarstwie Austro-Wegierskim
0znaczato nadanie jej statusu instytucji o szczegoélnym znaczeniu i prestizu, zwigzanym
bezposrednio z wtadzg cesarsky i krolewska. Byt to tytut honorowy, ktéry nadawano
niektorym bibliotekom publicznym i naukowym, uznajac ich role w kulturze, nauce i ad-
ministracji panstwowej.

2 ,Wzorem déwczesnych bibliotek naukowych, ksiegozhiér L. J. Szersznika obejmowat
wszystkie znane i uznawane dziedziny wiedzy. Przypomnijmy, ze w 1815 r. — tuz po
$mierci fundatora - liczyt on 7296 dziet drukowanych w 11 099 wol. (précz tego reko-
pisy, mapy i ryciny). Cate to bogactwo ustawione byto przez donatora w 27 grupach te-
matycznych'.
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Zaproponowany podzial ma oczywiscie charakter umowny, kategorie
naktadajg si¢ na siebie i wzajemnie przenikaja. Dlatego tez w trakcie analizy to
co wydzielono na potrzeby usystematyzowania materiatu, starano si¢ oméwié
wspdlnie. Dzigki temu obraz, jaki powstal mégt nabraé spéjnego charakteru

w celu ukazania catoksztattu badanego zjawiska.

Przedstawienia werbalne, proweniencja antyczna,
funkcja tematotwarcza, utylitarna

Liczne, zachowane wizerunki pséw na wazach, reliefach ptaskorzezbach, mo-
zaikach, malowidtach i monetach §wietnie ilustruja wszechobecnos¢ tych zwie-
rzat w starozytnym $wiecie, gdzie sprawdzaly si¢ jako psy pasterskie, mysliwskie,
strozujace, a takze towarzysze zabaw. To duze zainteresowanie zwierzgtami
znalazto odbicie réwniez w podrecznikach zwiazanych z polowaniem, w ktérych
pos$wigcono wiele uwagi rasom pséw, ich potomstwu oraz leczeniu. Ten temat
porusza dzieto Cynegeticon Grattiusa® wielokrotnie wydawane w wersji faciriskiej
(Grattius: 1537 czy Grattius 1534), uwzgledniajace migdzy innymi opieke nad
psami na gruncie obecnie okre§lanym mianem weterynarii. Pozycja ta zostanie
oméwiona w stosunku do nastepnej cz¢sci artykutu znacznie szerzej z racji
swojej antycznej proweniencji i podrecznikowego charakteru odwotujacego si¢
wiasnie do pséw.

Myflistwo byto nieodtacznym elementem zycia, poczatkowo jako koniecz-
no$¢, potem jako rytuat i obyczaj. Bylo wigc poczatkowo forma pracy, nastgpnie
i rozrywki. Dlatego tematyka polowania byta popularna w starozytnym Rzymie.
W epoce $redniowiecza ksztattowaly si¢ zasady sztuki fowieckiej, przeksztalcajace
si¢ we wspomniany rytuat, a jego elementami stawaly si¢: sposéb organizacji
polowari, uzywanie pséw, funkcje fowczych, podziat zwierzyny i tym podobne.
W ten sposéb powstawata kultura fowiecka, ktéra w mniejszym lub wigkszym
stopniu jest obecna po dzis. Nieodlacznym za$ towarzyszem cztowieka w trak-

cie polowania byt pies. W dawnych czasach psami opiekowali si¢ specjalnie

s Grattius (czy tez Grattius) Faliscus rzymski poeta z czaséw Augusta (63 pne -
14 ne), znany jako autor Cynegeticon. Jedyng wzmianke o nim zalez¢ mozna
u Owidiusza Ex Ponto, IV, 16.34 (Green 2018): , Aptaque venanti Grattius arma
daret” (Gratius dat polujgcemu odpowiednig bror) — Jesli nie zaznaczono ina-
czej wszystkie ttumaczenia cytatéw pochodzg od autorki artykutu.
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przygotowani do tego uczestnicy towéw zwani psiarzami. Cho¢ byla to wazna
i odpowiedzialna funkgja, to jednak w poréwnaniu do pozycji na przyktad
sokolnikéw, byta o wiele nizsza. Sprawa oczywista byl wybdér odpowiedniego
psa, przeznaczonego do odpowiedniej funkgji. Jednak do realizacji tego zadania
potrzebna byla odpowiednia wiedza, obejmujaca kwestie hodowli i zdrowia
zwierzat. Te z kolei musialy zawieraé szczegétowe wytyczne, poczawszy od
odpowiedniego doboru rodzicéw, opieki nad miotem, przez leczenie, ale i pro-
filaktyke. Dopiero znajomos¢ i praktyczne zastosowanie powyzszych elementéw
dawalo mozliwo$¢ odpowiedniego doboru psa towieckiego, czy strézujacego,
wlasciwej tresury oraz opieki nad nim. Samo utozenie psa byto réwniez sprawa
kosztowna i dlatego tez nalezato o niego odpowiednio zadbac, a w razie potrzeby
leczy¢. O owym podziale na psy towieckie i strozujace znajduje si¢ wzmianka
u Warrona (Varro 2023: 236) ,,Canes potius cum dignitate et acres paucos
habendum quam multos, quos consuefacias potius noctu vigilare et interdiu
clausos dormire”. (Lepiej posiada¢ kilka rasowych i bystrych pséw, niz wiele
i przyzwyczaic je raczej pilnowaé w nocy, a spa¢ w dzien)

Poczawszy od czaséw antycznych odwotywano si¢ tez do boskiej pomocy
w réznych kwestiach zwigzanych z fowami, w tym tez w sprawie pséw. Patronka
towéw i lasu w starozytnosci byta Diana (Andrew Alf6ldi 1960). Dodatkowo
w Rzymie sprawowata opieke nad Zwigzkiem Latyriskim, a jej kaptan nazywal
si¢ rex nemorensis. Swigto Diany obchodzono w Rzymie 13 sierpnia. Miata
$wiatyni¢ na Awentynie, a jej sanktuaria znajdowaly si¢ w Kapui i w Arycji na
brzegu jeziora Nemi, koto Rzymu. Wsréd wielu funkgji przypisywanych Dianie
pozostawala tez opieka nad chorymi psami, o czym wspomniat Stacjusz’ czy na
przyktad Johannes Rosinus: ,, A mysliwi (poniewaz Diana opiekuje si¢ towami)
czgsto przynosili do niej zapalone pochodnie z ktosami i swoje psy dotknigte
chorobg lub $§wierzbem, owini¢te ofiarnymi wstegami poswigcali bogini wraz
z catym sprzgtem mysliwskim [...] [Er venatores (nam venationibus Diana praeest)
saepenumero faces spicatas accensas eo ferebant et canes suos morbo, aut scabie
affectos infulis velatos Deae sistebant omneque instrumentum venatorium ante eam
collocabant]” (Rosinus 1743: 150).

Whasciciele w razie choroby psa, na ktérg nie bylo lekarstwa odwotywali
si¢ do Diany, symbolicznie (o czym $wiadczy¢ moga owe wstegi ofiarne) sktadali

4 Statius, Silvae, 1ll 57-58, online: https://www.thelatinlibrary.com/statius/silvae3.shtml
[dostep: 26.01.2025]: “ipsa coronat emeritos Diana canes”. (Sama Diana nagradza sta-

re psy)


https://www.thelatinlibrary.com/statius/silvae3.shtml
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jej w darze swoje chore zwierzgta, liczac na jej boska interwencje. Jednak i sama
bogini mogta symbolicznie nagradza¢ psy za dluga i wierna stuzbe. Przypisywanie
jej takiego zachowania stawato si¢ wedtug Rosinusa (Rosinus: 1743), przez
przywolanie autorytetu Makrobiusza odzwierciedleniem zachowari ludzkich
w odniesieniu do posiadanych zwierzat: ,,Ale i Diana, ktéra wedtug mniemania
starozytnych miata polowa¢ na zwierzeta, Scigaé je i razi¢ strzalami, w czasie
swojego $wicta obchodzonego w Idy sierpniowe, jak wierzono, miata stare psy
i zwolnione od polowari ochrania¢ [Sed et Diana, quae venari, ferasque agitare et
sagittis conficere antiquorum opinione censebatur, illis ipsis feriis suis, quae ldibus
Augustz' celebrabantur, emeritus canes, quietosque a venatione, et immunes habere
credebatur, ipsaque etiam feriari]” (Rosinus 1743: 150).

U Grattiusa po rozbudowanej czgéci pierwszej, wprowadzajacej wiele ele-
mentéw profilakeyki, nastgpuje rozdziat De canibus. Gdzie po ogélnych uwagach
autor podaje rodzaje ras pséw wraz z ich krétka charakterystyka, koncentrujac
si¢ na podkresleniu zalet takich, jak: szybkos¢, dobry wech i odwaga. Nastgpny
rozdziat Canum fetus zawiera informacje o przysztym potomstwie pséw. Wyli-
cza cechy rasy, przedstawia opicke nad ci¢zarna suka i mtodymi szczenigtami.
Podkresla takze koniecznos¢ zapewnienia spokoju suce i odsunigcia jej od co-
dziennych obowiazkéw: ,,Daj odpoczaé brzemiennej i zwolnij od codziennych
obowiazkéw, I niech jej nie me¢czy gromada rozbrykanych szczeniat [Da requiem
gravidae, solitosque remitte labores. Ne matrem indocili natorum turba fatiget]”
(Grattius 1537: 23). Réwnie wazna jest kontrola nad szczeniakami’, szczeg6lnie
w pierwszym okresie po urodzeniu:

»Nalezy caly uwage skupi¢ na szczenigtach [Transeat in catulos omnis
tutela]” (Grattius 1537: 23). Kolejnym etapem opicki stawalo si¢ zajecie sig
szczegdtami dla osiagniecia zamierzonego, nadrzednego celu: ,,Oczywiscie
trzeba, aby$ caly uwagg skierowal na szczegéty, niech to bedzie cel nadrzed-
ny [Scilicet exiguis magna sub imagine rebus]” (Grattius 1537: 24) Przede
wszystkim nalezato wybra¢ jedna osobg odpowiedzialng za opicke nad szcze-
nigtami i ich tresurg, poniewaz takie postgpowanie zapewniato wychowanie psa
zréwnowazonego psychicznie: ,Dlatego przekazuje si¢ wychowanie szczeniat
jednemu cztowiekowi, ktéry je karmi, nagradza i wymierza kary; jego tez

beda stucha¢ mlode psy w lesie [Jdcirco imperium catulis unusque magister/

s Arrian podkresla sprawe zywienia szczenigt mlekiem matki, szczegdlnie w pierwszym
okresie zycia (Arrian 1831: 93).
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Additur ille dapes poenamque operamque mnistrans/ Temperet: hunc spectet sylvas
doimitura inventus)” (Grattius 1537: 24).

W rozdziale Canum remedia, stosownie do zapowiedzi w tytule, autor prze-
chodzi do konkretnego opisu sposobu postegpowania w przypadku zranienia,
poréwnujac te pochodzace z polowania do ran odnoszonych przez ludzi na polu
bitwy: ,, To twéj zakres dziatania. Czyz bowiem wojenne rany i choroby przyda-
rzajace si¢ w réznych miejscach, jak i wszelkie dolegliwosci pséw nie pozostaja
w twojej pieczy [Haec tua militia est. Quin et mavortia bello Vulnera et errantes per tot
divortia morbos, Causasque affectusque canum tua cura tueri est] (Gratius 1537: 25).

Chociaz prezentowane dzieto stanowi poemat dydaktyczny o towiectwie
(Whitlatch 2013: III), to wlasnie informacje odnoszace si¢ do konkretnych
choréb pséw oraz podejscia do nich, przekazywane przez autora w specyficz-
ny, prosty i skrécony sposéb, stanowig o jego zaletach praktycznych. Poza
wspomnianymi zwracaniem si¢ po pomoc w modlitwach do béstw (Grattius
15347: 28), bardzo skuteczne w diagnozowaniu i udzieleniu pomocy stawato
si¢ ocenienie glebokosci rany: , Trzeba bez zwloki oczysci¢ brzegi glebokiej rany,
by wyplynety z krwig zabrudzenia [Nec longe auxilium, licet alti vulneris ora
Abstiterint utroque cadant cum sanguine fibrae]” (Grattius 1537: 25).

Wtedy, aby powstrzymac¢ zakazenie ,,virosam eluviem” (Grattius 1537: 25)
nalezalo przemy¢ brzegi glebokiej rany odpowiednim $rodkiem odkazajacym,
gdyz ,acer succus” (Srodek dezynfekujacy) (Grattius 1537: 25) zweza zyty,
zapobiegajac mu. Wspomniany fragment wskazuje na to, ze istniata $wiado-
mo$¢ zewngtrznego dzialania §miercionos$nego czynnika: ,, Drogi §mierci stoja
otworem [Mortis enim patuere viae]” (Grattius 1537: 25). Dlatego rany nalezato
utrzymywaé w czystosci i zabezpieczy¢ ptétnem: ,Nastepnie doradzam, aby
krawedzie zabezpieczy¢ cienkim ptétnem [ 7um pura monebo Circum labra sequi
tenuique includere filo] (Grattius 1537: 25).

Wazne bylo zwrdcenie uwagi wezesne wykrywanie przyczyn, gdyz czesto
leczenie okazywato si¢ fatwe: ,,Morborum in vitio facilis medicina recenti”
(Grattius 1537: 25). Jesli rana byta powierzchowna, to sam organizm byt w stanie
doprowadzi¢ do jej oczyszczenia; na przyktad u pséw najskuteczniejsza okazywata
si¢ §lina: ,,Pomoc lezy tez w $linie [lpse habet auxilium validae natale salivae]”
(Grattius 1537: 26).

Réwniez w zrédtach poswigconych réznej, nie tylko quasi weterynaryjnej
tematyce mozna odnalez¢ informacje na temat leczniczych wiasciwosci éliny psa.
I tak w $redniowieczu, w swojej Physica (Hildegarda z Bingen 1533), jednym
z dwdch dziel na tematy przyrodnicze i medyczne, Hildegarda z Bingen umiescita
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uwagg na temat leczniczych wlasciwosci éliny psa, jako pomocnej réwniez dla
cztowieka: ,, O psie. Pies ma w sobie cieplo i co$ naturalnie pomocnego w ludz-
kich chorobach [...] Cieplo jego jezyka leczy wrzody, jesli je wylize jezykiem
(De cane. Cap. XXII. Canis valde calidus est et quiddam naturale sibi in moribus
hominum habet [...] Calor qui in lingua eius est, vulneribus, et ulceribus sanitatem
infert, si ea calore linguae suae tetigerit]” (Hildegarda 1533: 115).

Wedlug renesansowego uczonego, Konrada Gesnera, istnieja analogie
miedzy czlowiekiem, a psem, szczegdlnie w odniesieniu do fizjologii: ,, Cecha
whasciwa tak dla pséw, jak dla koni i ludzi jest: sen, czuwanie, wzrost, starzenie
sig, zycie, $mier¢ i pozostate majace swa przyczyng w zmystach. Autor nieznany
[Somnus & w'gz'lz'a, incrementum & corruptio,& vita & mors, ceteraque accidentia
ex sensibus, sunt in canibus, sicut in equis et hominibus, Author obscurus]”
(Gesner 1586: 174).

Dziewi¢tnastowieczny uczony, Georg Paxton (Paxton 1819: 490), rysujac
obraz psa na tle zwyczajéw i obyczajéw od starozytnosci do czaséw wspéteze-
snych, wspomniat takze o leczniczych wlasciwosciach §liny tego zwierzecia.

Kolejng dziedzing oméwiona przez Grattiusa byt dziat wspétczesnie okresla-
ny jako epidemiologia weterynaryjna. Autor stwierdzit, ze wyjatkowo grozna jest
zaraza ,gravis labes” (vitium, lues, labes, pestiferis) (Grattius 1537: 26), ktdrej
przyczyny ukryte sa w $rodku ,,causae latentes” (Grattius 1537: 26) i czgsto nie
wida¢ zewngtrznych objawéw dopdki choroba nie osiagnie swojego apogeum
,seraque aperitur noxia summam’. W trakcie rozwoju choroba rozprzestrzenia
si¢ w calym organizmie ,totis corporibus” (Grattius 1537: 26), a przenosi si¢
na inne osobniki przez bezposredni kontakt ,,per contagia morbus venere in
vulgus” (Grattius 1537: 26). Wtedy tez najczgéciej nie ma juz na nig ratunku
i nastgpuje $mieré wszystkich zarazonych: ,aequali sub labe ruit” (Grattius
1537: 26). Konkludujac, Grattius twierdzi, ze na zarazg nie ma lekarstwa i nic
nie chroni przed nig: ani mocny organizm czy zalety psychiczne samego zwie-
rz¢eia, ani modlitwy ,Nic nikomu nie pomoze, nawet blagania [nec viribus
ullis aut merito venia est, aut spes exire precanti]” (Grattius 1537: 26). Przyczyny
i sposéb roznoszenia zarazy odnosi do znanej w $wiecie medycyny starozytnej

teorii kontagionistycznej®, ktéra sam definiuje w stowach: ,,Albo z wysokosci

6 Teoria kontagionistyczna w starozytnosci koncentrowata sie na fizycznym kontakcie
przy przenoszeniu zarazy, to niektére przekonania taczyty kontagionistyczne idee z teo-
rig miasmy. ,Miasma” to pojecie oparte na przekonaniu, ze choroby moga by¢ przeno-
szone przez ,zatrute” powietrze lub atmosfere wypetniong niezdrowymi oparami, ktdre
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w powiewach zarazone powietrze rozprzestrzenia si¢, albo z ziemi przez wyziewy
[Seu vitium ex alto, spiratque mporz'bus aether Pestiferis, seu terra suos popu/amr
honores)” (Grattius 1537: 26).

O znajomosci w starozytnosci, a wigc i przez Grattiusa, teorii kontagio-
nistycznej moze $wiadczy¢ réwniez jej zywotno$é. Dla przyktadu, w wydanym
w 1546 roku traktacie O zarazeniu i chorobach zarazliwych, Girolamo Fracastro
stwierdzit, ze choroby zakazne moga by¢ przenoszone w wyniku bezposredniej
stycznosci, przez przedmioty, na ktdrych znajduje si¢ czynnik wywotujacy
zakazenie, czyli nasiona zarazy, oraz na skutek infekcji na odlegltos¢, czyli
przez powietrze (Fracastro 1550: 22, 32). Autor ttumaczyt tez, ze w czasie
gnicia towarzyszace temu procesowi czasteczki zarazajace, czyli wspomniane
wezesniej nasiona, rozprzestrzeniajg si¢ wskutek wyziewdéw i parowania Ziemi
(to jest miazmatéw), a nast¢pnie sa przenoszone przez pewne substancje (na
przyktad powietrze, wodg, pokarm) do ludzkiego organizmu i go zarazaja
(Fracastro 1550: 34).

Jako $rodek profilaktyczny Grattius zaleca opuszczenie ogniska zarazy,
ktére moze okazaé si¢ pomocne dla uniknigcia choroby: ,,Oddal si¢ od ogniska
zarazy. Doradzam szybko oddzieli¢ si¢ od niego wysokimi gérami i szeroka
rzeka. To pierwsza metoda uniknigcia $mierci [Fontem averte mali, trans altas
ducere valles Admoneo, latumque fuga superabitis amnem Hoc primum effugium
lethi]” (Grattius 1537: 26)

W wypadku samej choroby epidemicznej najczgéciej nie pomagaja lekarstwa
wytworzone przez cztowieka i pozostaje wtedy jedynie wiara w pomoc sit wyzszych:
»Dalejze, w naszych srodkach nie pokladaj zbytniego zaufania. Z wysokiego
Olimpu trzeba wezwac béstwo przez blaganie i prosbe o opieke bogéw [mitte age
(non opibus tanta est fiducia nostris), mitte, anime: ex alto ducendum numen Olympo,
supplicibus vocanda sacris tutela deorum)” (Grattius 1537: 30).

W tekstach starozytnych poetdw, filozoféw, historykéw a wreszcie lekarzy
znajdujemy adnotacje na temat wscieklizny, jej objawéw, sposobu zakazenia

oraz metod leczenia. Najwczesniejsze wiadomosci odnosza si¢ przede wszystkim

wystepujg w miejscach o nieodpowiedniej higienie, takich jak groby czy rynsztoki. Juz
Hipokrates (Hipocrates : 1923) poczynit pewne obserwacje dotyczace przenoszenia
chordb, cho¢ nie miat $wiadomosci istnienia mikroorganizméw. W dziele De aere, aquis
et locis wskazywat, ze choroby moga wystepowac w zwigzku z pewnymi warunkami
Srodowiskowymi, a takze moga rozprzestrzeniac¢ sie w wyniku bliskiego kontaktu mie-
dzy ludZmi.
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do kuracji przeznaczonych dla zarazonych ludzi, jednak z czasem powstaty
osobne stosowane wylacznie u zwierzat. Niektére traktaty czy metody leczenia
proponowane przez ich twércéw znane sa jedynie dzicki wzmiankom obecnym
w pracach pézniejszych autoréw. Nie moglo zatem zabrakna¢ informacji o wscie-
kliznie i u Grattiusa, chociaz sa one bardzo ubogie w poréwnaniu z o wiele
szerszym opisem choroby, juz w typie podrecznikowym, z préba okreslenia
przyczyny, opisu przebiegu oraz mozliwych srodkéw leczniczych zawartym przez
Nemesianusa w Cynegetica (Nemesianus 2009: 194-202). Grattius postrzegat
ja i definiowat jako chorobg epidemiczna. Poniewaz rozwijata si¢ ona wedtug
autora w odmienny sposob i przebiegata ze zmiennym w réznych stadiach, totez
nalezato nauczy¢ si¢ ja rozpoznawac i prébowac zastosowa¢ srodki lecznicze do-
stgpne pod r¢ka. Choroba ta byta najbardziej rozpowszechniona wsréd szczeniat
i nieuleczalna w dalszych stadiach rozwoju, jesliby od razu nie zostata zauwazona
i leczona przez opiekuna: ,Wicieklizna niezwykle szybko rozprzestrzenia sig
wsréd szczeniat zwykle ze skutkiem $miertelnym. Tak wigc bezpieczniej jest
uprzedzi¢ chorobg i zwalczaé jej pierwsze objawy [Plurima per catulos rabies
invictaque tardis Praecipiat letale malum. Sic tutius ergo Anteire auxiliis et primas
vincere causas]” (Grattius 1537: 26).

Objawami wscieklizny okreslanej dalej przez Grattiusa jako ,niedajaca
si¢ ujarzmi¢ choroba [mala atque incondita pestis]” (Grattius 1537: 26) byto:
nienasycone pragnienie ,longa siti” (Grattius 1537: 26) drazace trzewia ,,vi-
scera’, drzenie ciala od goraczki ,febribus” oraz niepokdj i niecodparta che¢¢ do
ucieczki ,fugas”. Same za$ psy w tym stadium choroby przypominaly swoim
zachowaniem , Furias”. Przyczyne choroby i jej Zrédto upatruje autor w czgsci
podjezykowej okreslanej nazwa ,,vermiculus”, ktdra radzi wycia¢ nozem, odkazi¢
ran¢ przemywajac oliwa i czekad az si¢ zagoi. Grattius dopuszcza mozliwosé
wyleczenia wicieklizny szczegdlnie, gdy dotaczy si¢ modlitwy do bogéw.

Autor do choréb epidemicznych zaliczat choroby o réznej etiologii, wsréd
nich poza wicieklizng réwniez $wierzb. Przede wszystkim podkredlil, ze jest
to choroba $§miertelna i dlugotrwata: ,,Przesladuje §wierzb, najgorsza droga
$miertelnych meczarni [Persequitur scabies, longi via pessima lethi]” (Grattius
1537: 27). Tylko w przypadku natychmiastowego zdiagnozowania choroby
istniata szansa na zatrzymanie jej rozwoju i rozprzestrzeniania si¢. Niestety
metoda, jak ja sam okreslit , przykre lekarstwo [#ristis medicinal” (Grattius 1537:
27), byta do$¢ drastyczna. Nalezatlo bowiem wyeliminowaé zarazone zwierzg
dla ochrony pozostalych. Jesli choroba zas dotkneta juz wigkszg ilo$¢ zwierzat,

ale ma fagodny przebieg mozna byto sprébowa¢ zastosowa¢ srodek leczniczy,
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ktérego recepture podat: ,,Aby otrzyma¢ lecznicza masé nalezy zmiesza¢ wonne,
smoliste zywice, cuchnaca piang z oliwy i nad ogniem potaczy¢ w calo$¢ [ Tunc et
odorato medicata bitumina viro, Imponasque pices, immundaeque unguen amurcae.
Miscuit et summam complectitur ignis in unam)” (Grattius 1537: 27).

Ta formuta byta cytowana juz przez wezesniejszych autoréw (Canton &
Procius 1887). Mascia, ktéra powstata nalezalo posmarowaé psy i pilnowad,
aby nie wyszly na deszcz czy mréz.

Zaprezentowany materiat stanowi jeden z przyktadéw literatury dydak-
tycznej, ktére dotrwaty do naszych czaséw w oryginalnej formie w postaci
fragmentéw i cytatdw, dostarczajac informacji o sposobie postrzegania przez
starozytnych psa w aspekcie utylitarnym, ale dzigki temu zapewniajacym zwie-
rz¢eiu odpowiedzig opieke.

Przedstawienia ikonograficzne, proweniencja antyczna,
funkcja mitotworcza i symboliczna

W ikonografii recepcja antyku bardzo czgsto przebiegata na linii bezposredniego
przejecia okreslonego motywu. Doskonalym tego przyktadem jest przejeta
z mitologii greckiej posta¢ mtodego mysliwego, Akteona, ktéry po zobaczeniu
nagiej bogini Artemidy zostal przez nig zamieniony w jelenia i rozszarpany
przez whasne psy. Ten moment peten dynamizmu i grozy zostat utrwalony przez
Andrea Alciatusa w emblemacie 44:

Ci, ktérzy ukrywaja podrzynaczy. Po mieécie towarzyszy ci zta banda bandytéw
i ztodziei, gang zwolennikéw uzbrojonych w $miercionos$ne miecze. I tak, ty rozrzut-
niku, uwazasz si¢ za wspanialego, bo twéj garnek przyciaga ttumy ztoczyricéw. — Oto
$wiezy Akteon — gdy wyhodowat rogi, stal si¢ ofiarag wlasnych pséw mysliwskich
(Alciatus 1566: 31).

/ Przektad wtasny za: ,Akteon
In receptatores sicariorum
Latronum furumque manus tibi, scaena, per urbem
It comes et diris cincta cohors gladiis.
Atque ita te mentis generosum prodige censes
Quod tua complureis allicit olla malos.
En novus Actaeon, qui, postquam cornua sumsit,
In praedam canibus se dedit ipse suis”
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Los Akteona mozna odczytywaé jako sprawiedliwg kar¢ za naruszenie
prywatnosci i zlamanie obowiazujacych granic. Natomiast w interpretacji sym-
bolicznej transformacja Akteona moze by¢ réwniez rozumiana jako metafora
zyciowych przemian, nieraz niezwykle bolesnych.

Innym najbardziej chyba znanym, antycznym motywem psa symboli-
zujacym wierno$¢ byta postaé Argosa, psa Odysa przypominajaca o wartosci
oddania i wiernosci oraz o sile wi¢zi migdzy cztowiekiem a psem. Stanowi tez
kontrast w stosunku do ludzi, ktérzy nie tylko zdradzaja Odysa, ale wreez pragng
jego $mierci. Symbolika zawarta w tej postaci podkresla warto$¢ wiernosci jako
niezwykle cennej zalety, ktdra trwa niezaleznie od czasu czy okolicznosci.

Przedstawienia wydarzenia znanego z literatury antycznej zawieraly niekiedy
zaskakujace uzupetnienie dzigki postaci psa. W zbiorach L. J. Szersznika znajduje
si¢ niemiecka wersja przyktadu antycznej prozy fabularnej opartego na koncepcji
$wiadomego falszerstwa literackiego EDictys cretensis ephemerisdos belli Troiani
Diktysa z Krety (Ferdinand Meister: 1872) powstalego w pierwszych wiekach
cesarstwa rzymskiego. Jest to dzieto anonimowego pisarza, ktéry wymyslit
posta¢ naocznego swiadka wydarzen pod Troja. Zapiski owego Diktysa rzekomo
odnaleziono po wielu wiekach i opublikowano jako prawdziwa wersj¢ przebiegu
legendarnej wojny. Na jednej z rycin z Warhafftige Historie vnd Beschreybung
von dem Troianischen Krieg vnd Zerstorung der Stat Troie (Dictys, Marcus Tatius
Alpinus, Dares 1536) Andromacha btaga Achillesa o wydanie ciata Hektora.
W centrum ryciny zostala umieszczona posta¢ psa, ktéry w tym momencie
symbolizuje wiernos¢ i mozliwo$¢ powrotu, do przestrzegania obowiazujacych
praw, w tym momencie prawa do poszanowania ciata poleglego i godnego
pochéwku, nawet migdzy wrogo nastawionymi do siebie ludzmi.

Natomiast dzieto polskiego astronoma Stanistawa Lubienieckiego 7heatrum
cometicum (Lubieniecki 1681), zawierajace opisy okoto 415 komet jest wyko-
rzystywane jeszcze wspolczesnie jako Zrédto cennych informacji naukowych
(Konarska-Zimnicka 2016). Dodatkowo na kilkudziesigciu miedziorytach
przedstawiono w nim potozenie i wedréwke wybranych komet na tle gwiazdo-
zbioréw wyobrazonych w formie obiektéw i bardzo czgsto postaci zwierzgcych,
od ktérych wziglty swoje nazwy. Wsréd nich nie moglo zabrakna¢ Laelapsa,
ktdrego historia stanowi czg¢§¢ mitologii greckiej. Po tym, jak Zeus uwiddt
Europg dat jej migdzy innymi psa. Poniewaz byt on niezwykle szybki i zwinny
to jego zdolnosci pozwalaly mu na nieomylno$¢ w polowaniach i kazdorazowo
na zfapanie $ciganej ofiary. Zostat on wystany, aby schwyta¢ olbrzymiego lisa pu-
stoszacego Teby, ktdrego z kolei nie mozna byto ztapa¢. Rozwigzanie zaistniatego
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paradoksu: lisa nigdy nie mozna bylo ztapa¢, a pies zawsze miat tapa¢ ofiare,
Scigali si¢ nawzajem, dopdki Zeus nie obrécit ich w kamier i nie przeksztalcit
tej pary w dwie konstelacje: Canis Major (Laelaps) i Canis Minor (Lis), w ten
sposéb przenoszac ten wieczny poscig na nocne niebo. Te dwie postaci zostaty
picknie przedstawione jako konstelacje o funkgji bardziej ornamentacyjne;j
niz dydaktyczna.

Przedstawienia ikonograficzne, proweniencja chrzescijanska,
funkcja symboliczna

Motyw psa w Starym Testamencie nie jest czgstym tematem i pojawia si¢ jedy-
nie kilka razy, czgsto z negatywna konotacja (Paxton 1819: 490) na przyktad
w Ksigdze Psalméw 22:17: ,,0Otoczyty mnie jak psi, zgraja ztosliwcéw” czy
w Ksiedze Izajasza 56:10-11: ,,I te psy sa chciwe, nigdy nie znaja sytosci; to
s pasterze, kt6rzy nie umiejg nic zrozumieé; kazdy z nich kreci si¢ za swoim
whasnym zyskiem, od swojego kraju kazdy szuka korzysci”.

Natomiast apokryficzna opowies¢ z Ksiggi Henocha, nie bedacej cz¢scig
kanonicznych tekstéw biblijnych, o psach lizacych rany Lazarza, tagodzacych
w ten sposéb jego cierpienie zmienia obraz psa. W proponowanym materiale
ikonograficznym rysuje si¢ wizerunek psa jako symbolu wiernosci i straznika
Stowa Bozego badz przewodnika potrzebujacych w ich drodze do uzyskania
prawdy czy wreszcie stréza uczciwosci, gdy symbolicznie ujada pod stotem
celnika w trakcie przeprowadzanej transakeji finansowej, ostrzegajac przed

proba oszustwa.

Przedstawienia ikonograficzne, proweniencja inna,
funkcja symboliczna i utylitarna

Nie sposéb nie przytoczy¢ przyktadu herbu z postacia psa, symbolizujacego
wierno$¢ i wysokie zalety moralne cztonkéw danego rodu. W herbie Korczak
znajduje si¢ na przyktad pies w czarze, co mozna rozciagna¢ w przestrzen du-
chowosci religijnej nawiazujacej do symboliki Baranka Bozego.

W traktacie dotyczacym gérnictwa Bericht vom Bergwerck (Lohneysen
okoto 1600) pies zostat przedstawiony zaréwno w swojej pierwotnej roli jako

stroz i towarzysz cztowieka, jak i zwierz¢ pociagowe, pomagajace w transporcie
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urobku po terenie niedostgpnym dla koni czy ostéw. Warte podkreslenia jest
podejscie rytownika, ktéry starat si¢ zréznicowad wizerunek psa w prezentowa-
nym dziele, kazdy z nich bowiem ma inna sier§¢, wyraz pyska, jak rowniez calej
postaci ilustrujac wykonywang wiasnie pracg lub odpoczynek.

Whnioski

Bogactwo i réznorodnos¢ przedstawieri psa w réznych konstelacjach stowa
i obrazu potwierdza jego niezwykle wazna rolg, jaka petnit w dziejach cztowieka.
Skupienie uwagi na wybranych przyktadach z jednego ksiggozbioru, w tym
przypadku z cieszyriskiego ksiggozbioru Leopolda Jana Szersznika, czgsto pomi-
janych w rozlegtych studiach badawczych, pozwolito wyrézni¢ ogdlne kategorie
podziatu przedstawien zaréwno o proweniencji od antycznej i chrzescijafiskiej
po wspodlczesna dla tworzacego okreslony wizerunek, jak i réznych petnionych
funkcjach: symbolicznej, tematotwdrczej, mitotwdrezej, utylitarnej, czy orna-

mentacyjnej.
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Media i muzyka -
Adam Walacinski, tworca wielu talentow

GRZEGORZ KOSCINSKI

Wprowadzenie

Zyciorysy artystyczne pokolenia lat 20. XX wieku naznaczone s3 wojna. Tragicz-
ny czas wywart na psychice tej generacji ogromne pigtno. Powstaje wrazenie, iz
wszystko, co robili pézniej — podejmowane decyzje, zyciowe wybory — w jakis
sposéb zawsze odnosito si¢ do ich przezy¢ wojennych. Chyba najpetniej opisat

to Kamil Baczynski:

Jeno wyjmij mi z tych oczu szkto bolesne — obraz dni,
ktére czaszki biate toczy przez plonace faki krwi.

Jeno odmien czas kaleki, zakryj groby ptaszczem rzeki (Baczynski, 1943).

Adam Walaciniski, o ktérym mowa w rozdziale, we wrzesniu 1939 roku
skoniczyt 11 lat — byt za mtody na konspiracje, a zbyt duzy na beztroskie
dziecidstwo. W roku 1945 wkraczal w okres zywiolowej mtodosci, ktéra
domaga si¢ oddychania ,pelnia zycia”. Dla tego pokolenia koniec wojny
wiazal si¢ z ogromnymi oczekiwaniami na odrodzenie, a reakcja na lata
koszmaru byta che¢¢ ,nadrobienia utraconych lat” — by wymaza¢ wojenna

traume.
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Jak twierdza niekt6rzy psycholodzy — kazdy rodzaj traumy ma swe skutki
i pozostawia $lad w psychice na cale zycie, uposledzajac, ale i stymulujac pracg
naszego mézgu. Bruce D. Perry uwaza, ze ,,Czasem konsekwencje te maja wymiar

wielopokoleniowy, czego przykladem s3 kolejne pokolenia po holokauscie”

(Perry & Winfrey 2022).

By¢ ,cztowiekiem osobnym”

Moze zatem postawa zyciowa Adama Walaciniskiego takze wynikata z tych
trudnych przezy¢? Przez cate zycie poszukiwal — zmienial specjalizacje, nie
koriczyt rozpoczgtych studiéw i pomystéw muzycznych. To jednak zaowocowato
jego wszechstronnoscia: etatowy skrzypek orkiestry, twérca muzyki filmowe;j,
kompozytor muzyki klasycznej, autor piosenek, a takze — krytyk i publicysta
muzyczny oraz redaktor PWM i wyktadowca akademicki. By¢ moze ta jego
réznorodno$é i wszechstronno$¢ byta wynikiem syndromu traumy wojennej,
rodzacej potrzebe ,niezaleznodci” czy tez ,ucieczki” w rézne sfery aktywnosci.

W obszernym wywiadzie z Adamem Walaciriskim, opublikowanym przez
PWM?, krakowska dziennikarka Anna Wozniakowska zwrécita uwagg, ze cecha
jego charakteru byla silnie odczuwana niezalezno$¢ (Wozniakowska 2008). Byt
niejako ,czlowiekiem osobnym”, tzn. takim, ktéry nie ma nigdzie ,swojego”
srodowiska, z ktérym mégltby si¢ w petni identyfikowaé: ,Nigdy Ci nie bylo
przykro, ze w jakim$ jednym $rodowisku nie uwazaja ci¢ za »swojego«? [...]
Wielotorowo$¢ dawata mi poczucie zyciowego bezpieczeristwa. Nie musiatem
si¢ czego$ kurczowo trzymacé za wszelka ceng [...]. W rezultacie, czasem od-
puszczatem wazne sprawy i ustgpowatem bezkonfliktowo z placu boju, ale byto
mi z tym dobrze” (Wozniakowska 2008).

Cho¢ w jego rodzinnym domu nie bylo tradycji muzycznych, jako dziecko
siegat po lezace wysoko na szafie skrzypce, prébujac wydoby¢ z nich jakies dzwigki.
Zachgcony przez swoja matke, najpierw uczestniczyl w zbiorowych kursach gry na
skrzypcach w szkole powszechnej, a pdzniej — juz w latach wojny, brat indywidualne
lekcje u Stanistawa Giebuttowskiego, absolwenta konserwatorium wiedenskiego.
Jednoczesnie duzo czasu poswigcat na samodzielne zglebianie tajnikéw teorii muzyki,
korzystajac z ksiazek w jezyku niemieckim (Wozniakowska 2008) dostgpnych

! PWM - Polskie Wydawnictwo Muzyczne w Krakowie.
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w skladzie muzycznym, w ktérym byt zatrudniony. Podczas lat okupacji spedzonych
w Krakowie uczgszezat tez regularnie na koncerty Orkiestry Filharmonii General-
nego Gubernatorstwa — jedynej wtedy orkiestry w okupowanej Polsce, stworzonej
w Krakowie w lecie 1940 roku na zlecenie Hansa Franka, gubernatora Krakowa
w administracyjnej stolicy Generalnej Guberni (Niemiecki Krakéw 2024). W zespole
tym znalezli zatrudnienie liczni polscy muzycy z catej Polski, ktérym w ten sposéb
udalo si¢ przetrwad okupacje. Walaciniski jako 17-latek uczestniczyt tez w pierwszym
koncercie odbywajacym si¢ po wyzwoleniu Krakowa — 7 lutego 1945 roku, na
ktérym grata po raz pierwszy Orkiestra Filharmonii Krakowskiej, polski zespét
przeksztatcony z niemieckiej orkiestry, a dyrygowat Zygmunt hrabia Latoszewski
(Koscinski, 2015). Jako jedyny zyjacy swiadek tych lat, wspominat o tym podczas
jubileuszu 70-lecia Krakowskiej Filharmonii w roku 2015.

Cezura roku 1945

Po okupagji uczyt si¢ u Wactawa Niemczyka — skrzypka dawnej orkiestry Ge-
neralnego Gubernatorstwa, co pozwolito mu w 1947 roku zda¢ pozytywnie
egzamin do Paistwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Krakowie. Trafit do klasy
skrzypiec stynnej Eugenii Uminskiej, ale edukacji nie zakoriczyt dyplomem.
W latach 40., podczas studiéw w PWSM, poznat wielu ciekawych muzykéw,
w tym Stefana Kisielewskiego, z ktérym przyjaznit si¢ przez cate zycie. Jeszcze jako
student zatrudnil si¢ na etacie skrzypka w Orkiestrze Polskiego Radia w Krakowie
prowadzonej przez Jerzego Gerta, w ktdrej spedzit osiem lat. Jednak w roku
1956 zwolnit si¢ z tej posady, wybierajac niepewna $ciezke kariery twérczej. Miat
juz wtedy za sobg pierwsze udane préby kompozytorskie oraz kilka powaznych
propozycji, ktérych nie mégt pogodzi¢ z etatowa praca w orkiestrze. W tym
czasie pisal gtéwnie utwory kameralne i dramatyczne dla teatru oraz muzyke dla
Polskiego Radia. W 1956 roku na podstawie przedstawionego wlasnego dorobku
przyjeto go do ZKP?, ktéremu prezesowat wéwezas sam Witold Lutostawski.
Walaciriski w dziedzinie kompozycji pozostawat de facto wasciwie samoukiem.
Odczuwajac pewne braki w wyksztatceniu, w 1951 roku zapisat si¢ do klasy
kompozycji Artura Malawskiego w PWSM, ale po krétkim czasie zrezygnowat,
za powdd podajac zbyt rygorystyczne i ,akademickie” podejscie Malawskiego do

2 ZKP - Zwigzek Kompozytoréw Polskich.
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dyscypliny i sposobu studiowania. kompozycji. Wolat prywatne lekcje u Stefana
Kisielewskiego, znanego pézniej bardziej jako felietonista i redaktor , Tygodnika
Powszechnego” oraz polityk niz kompozytor. Kisielewskiego w 1949 roku usuni¢to
z krakowskiej uczelni muzycznej. Stato si¢ to po stynnym , Zjezdzie w Lagowie”,
na keérym wiladze PRL-u wprowadzity w muzyce socrealizm, czemu ,,Kisiel” si¢
sprzeciwit i dlatego poniést konsekwencje. Dla Walaciriskiego ten rodzaj edukacji
»u mistrza” okazat si¢ dobrym wyborem, cho¢ odznaczat si¢ duza swobodg w po-
dejsciu do nauki kompozycji, co pozwalato mu jednak rozwina¢ indywidualny

talent, cho¢ nie miato to wiele wspdlnego z podejsciem akademickim.

Kisielewski pozwalat mi chodzi¢ wtasnymi drogami [...]. Jego liberalizm, w pofaczeniu
z moim miodzieiczym rozbieganiem mysli i nadmiarem pomystéw powodowat, ze
zaczynalem utwory, ale ich nie konczytem, bo juz interesowato mnie co$ innego —

wspominal wspétprace z Kisielewskim (Wozniakowska 2008).

Walaciniski ukonczyt PWSM? w Krakowie dopiero w roku 1974, juz jako
46-letni, uznany kompozytor z bogatym dorobkiem. Dyplom w klasie Bogu-
stawa Schaeffera uzyskat za namowg Krzysztofa Pendereckiego, dwczesnego
rektora tej uczelni, ktéry chcial go zatrudnié na etacie, a do tego potrzebny byt
dyplom! Jako wyktadowca, zwigzany byt z ta muzyczng uczelnia od 1972 roku,
a w roku 1992 otrzymat tytut profesora Akademii Muzycznej w Krakowie. Ta
niezwykta $ciezka kariery moze si¢ wydawad czyms wyjatkowym i trudnym do
zrozumienia, bowiem na kazdym etapie porzucat klasyczne studia, koncentrujac

si¢ na samodzielnej pracy jako samouk—autodydakta.

Moja droga do kompozycji byta moze nietypowa z punktu widzenia biografii mtod-
szych tworcéw, ktérzy studiuja w sposéb bardziej systematyczny, zdobywajac kolejne
szczeble. Moim zdaniem kompozycja to taka dziedzina, gdzie kazdy musi by¢ przede

wszystkim samoukiem — zauwazat Walacinski (Kosciriski 1999).

Zapominamy, ze taki rodzaj autoedukacji byt czgsto sposobem na zdobycie
wiedzy dla wielu wezesniejszych twércéw, jak np.: Vincent van Gogh, Paul
Cézanne, a w dziedzinie muzyki — Jan Sebastian Bach, W. A. Mozart i wielu

innych, ktérzy w ten wlasnie sposéb rozwijali swéj talent.

8 PWSM - Pariistwowa Wyzsza Szkota Muzyczna.
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Publicysta i krytyk muzyczny

W latach 50. XX wieku zadebiutowat w roli felietonisty ,,Ruchu Muzycznego”,
najstarszego w Polsce periodyku muzycznego, a kilka lat péZniej rozpoczat swa
50-letnig przygode¢ z ,Dziennikiem Polskim” jako krytyk muzyczny. Ogétem
napisat kilkaset réznych tekstow, a jego pierwsza recenzja na famach ,DP”
ukazata si¢ 18 pazdziernika 1962 roku. Pisat o koncercie Mscistawa Rostro-
powicza, $wiatowej stawy rosyjskiego wiolonczelisty. Zachowato si¢ takze jego
wspomnienie dotyczace dwezesnych standardéw i nocnego rytmu pracy dzien-

nikarza—recenzenta muzycznego, piszacego do codziennej gazety:

Recenzje muzyczne pisywalo si¢ wéwczas bezposrednio po koncercie i tryb pracy
dziennikarskiej z lekka mnie oszatamiat. Z Filharmonii bieglem do redakeji ,,Dziennika
Polskiego” na ulicg Wielopole. Bywato, ze ledwo zdazytem wystukaé na maszynie tytut,
a zjawiat si¢ dyzurny redaktor z marsowa ming i pytaniem ,Czy tekst juz gotowy?”

(Koscinski 1999).

A oto fragmenty jednej z recenzji Walaciniskiego z cyklu Smyczkiem i patkq,
opublikowanej na famach ,Dziennika Polskiego” (10.11.2010 r.), pt. Symfo-
nia fantastyczna’:

Prowadzacy koncert, doskonaly dyrygent francuski Jean-Luc Tingaud, dobrat program
ztozony z dziet romantykéw [...]. Symfonia fantastyczna Hectora Berlioza w petni
zastuguje na taki wyrdzniajacy tytul, bo jest to dzieto pelne fantazji i nowatorskich
pomystéw. Literacki program utworu, transponujacy autobiograficzny watek mitosny
w rejony egzaltowanej, wybujalej wyobrazni, skfonit kompozytora do zerwania z kla-
syczna, uwigcona tradycja forma symfonii i ujecia catosci w pigé charakeerystycznych
scen czy tez ,muzycznych obrazéw”, powigzanych przewijajaca sie w réznych warian-
tach idée fixe, tematem przewodnim, symbolizujacym ukochana. Jean-Luc Tingaud

znany jest z wezesniejszych wystgpéw na krakowskiej estradzie.

W jego zyciorysie, zamieszczonym w programie koncertu, jest wzmianka, ze szczegdl-
nym zamilowaniem darzy oper¢. Uwidocznito si¢ to w bardzo sugestywnej interpretacji
Fantastycznej, w umiejetnym wydobyciu charakterystycznych, prawie teatralnych
efektdw — bo Berlioz kochat nie tylko aktorki, lecz takze teatr i Szekspira! Jean-Luc
Tingaud jest dyrygentem do$wiadczonym i niewatpliwie rozsadnie pracowal z aka-

demicka orkiestra, ktdra ma wprawdzie znaczne kwalifikacje profesjonalne, ale jest
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przeciez zespotem miodym, dla kedrego dzieto takie jak Symfonia fantastyczna stanowi
nie najtatwiejsze wyzwanie i nowe doswiadczenie repertuarowe Adam Walaciniski

(,Dziennik Polski” 2024).

Jego teksty sygnowane byly zaréwno nazwiskiem, jak i pseudonimami,
ukazywaly si¢ najcze¢sciej w stalej rubryce, zatytulowanej Z sali koncertowej
lub Smyczkiem i patkq. Trzeba zaznaczy¢, ze ,Dziennik Polski” do roku 2010
stanowil ewenement w skali calego kraju: nie tylko posiadat rozbudowany dziat
zagraniczny, dla ktérego pisato kilkunastu korespondentdéw, ale przez caty czas
z niezwyklym szacunkiem i powaga traktowat sprawy kultury, dlatego i muzyka

na tamach ,Dziennika Polskiego” zajmowala szczeg6lne miejsce.

Walaciriskiego uwazam za jednego z najwybitniejszych krytykéw wspétczesnych.
Pisywat pod wieloma pseudonimami, a jego recenzje ukazywaly si¢ przez wiele lat na fa-
mach ,Dziennika Polskiego”. Mysle, ze zastosowat si¢ do zalecenia Stowackiego ,,chodzi
mi o to...”. Jezyk bogaty, ale prosty i bardzo rzeczowy, potrafit pisa¢ komunikatywnie
dla kazdego czytelnika — wyksztatlconego muzycznie i nie wyksztatconego — podkreslata
Teresa Chyliriska, redaktorka PWM (Koscirski 1999).

Pisywat tez eseje i felietony, migdzy innymi o nowych tendencjach we wspét-
czesnej muzyce, czy o zapomnianych twércach, takich jak objety cenzura PRL
Roman Palester — kompozytor i redaktor RWE?, z kedrym Walacifski spotkat
si¢ po raz pierwszy podczas swego pobytu na stypendium w Niemczech w latach
60. Od korica lat 50. byt takze stalym wspétpracownikiem PWM, ktére byto
jednoczesnie rodzajem instytutu naukowego, skupiajacego grono wybitnych pol-
skich muzykologéw. Pracowat jako redaktor naukowy dziatu , Kompozytorzy XX
wieku” Encyklopedii Muzycznej, stworzyt ponad sto réznych haset encyklopedycz-
nych, wspétpracowat tez przy wydaniu Dzief wszystkich Karola Szymanowskiego.

Przygoda z filmem

O Walaciiskim bardzo pochlebnie wyrazata si¢ Alicja Helman, znana polska

filmoznawczyni:

4 RWE - Radio Wolna Europa z siedzibg w Monachium.
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Jesli mozna méwic o polskim kompozytorze—filmowcu, to na miano to zastuguje chyba
tylko Adam Walaciriski, jeden z niewielu, dla keérych muzyka filmowa nie jest boczna

$ciezka ani przygoda, lecz gléwnym o$rodkiem zainteresowania (Helman 1968).

Do filmu trafif z rekomendacji swego mentora Stefana Kisielewskiego,
a swg pierwsza muzyke napisat do fabuly w rezyserii Stanistawa Lenartowicza
pt. Zimowy zmierzch. ,,To byl méj bardzo udany debiut filmowy” — zwierzat si¢
Annie Wozniakowskiej (WoZniakowska 2008). Po tym sukcesie Ludwik Hager,
szef zespotu filmowego , Kadr”, zaproponowat mu skomponowanie muzyki do
filmu Jerzego Kawalerowicza Prawdziwy koniec wielkiej wojny. Praca z rezyserem
zaowocowata muzyka do tak znanych filméw Kawalerowicza, jak: Matka Joanna

od Anioléw, Faraon czy Smierc prezydenta.

Kawalerowicz wiedziat, czego chee, starannie dobierat kompozytoréw i miat wyraznie
okreslone wymagania w stosunku do charakteru muzyki . Praca z Kawalerowiczem
utrwalita moja pozycje w filmie, a tej wspdtpracy zawdzieczam swe najwigksze sukcesy

artystyczne na niwie muzyki filmowej — wspominat Walacinski (Kosciriski 1999).

Dzigki wspdlpracy z tym znanym rezyserem Walacifiski na stale wszedt
w $rodowisko filmowe i otrzymywal dalsze propozycje od wybitnych polskich

tworcoHw.

To byto u niego niezwykle, ze tak wspaniale wyczuwal to, czego potrzebowat film.
np. Matka Joanna, gdzie nie ma muzyki, ale sa $piewy i one odgrywaja wazna rolg,
oddajac klimat, np. klasztoru. No i piosenka z tego filmu, ktéra ma klimat z tej epoki,
wprowadza widza w inny $wiat, to takze zastuga Walaciniskiego — podkreslat rezyser

(Koscinski 1999).

Muzyka filmowa zaj¢ta go na tyle, ze nie miat juz czasu na wlasne kompo-
zycje. Poniewaz sprawdzit si¢ w kilku produkcjach fabularnych, proponowano
mu inne zlecenia. Ewentualna odmowa wiazalaby si¢ z ryzykiem ,,wypadnigcia
z rynku”, zejécia na margines i ograniczenia twérczosci filmowej. W najbardziej
plodnym okresie swej twérczosci filmowej, w latach 1957-1967, skomponowat
muzyke do 31 produkgji fabularnych, a w ciagu catego zycia napisal muzyke do
ponad stu filméw, z czego wigkszo$¢ to produkeje petnometrazowe.

Tabela zawiera list¢ wybranych filméw, do ktérych Adam Walaciriski
napisat muzyke (biogram Adam Walaciniski 2024a):
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Lata 60. Lata 70. Lata 70.-80.

Matka Joanna od Aniofow

(1961),
Zimowy zmierzch (1956), Dotknigcie nocy (1961),
Prawdziwy koniec wielkiej 0 dwdch takich, co ukradli
wojny (1957), ksiezyc (1962), Koniec babiego lata (1974),
Baza ludzi umartych (1958), Pamietnik pani Hanki (1963), | Smieré prezydenta (1977),
Zamach (1958), Ostatni kurs (1963), Gra o wszystko (1978).
Zobaczymy sie w niedziele Faraon (1965),
(1959). Czterej pancerni i pies

(1966),

Niewiarygodne przygody

Marka Piegusa (1966).

W muzyce filmowej stosowatem rozne stylistyki, od takich prostych, tradycyjnych,
siggajac nickiedy do $rodkéw bardziej wyszukanych, radykalnych, wypracowanych
w tzw. muzyce autonomicznej czy koncertowej. Fakt skomponowania tak wiele muzyki
filmowej w jakis$ sposéb musiat wptynaé¢ — nawet pod$wiadomie — na méj styl i me
wyobrazenia dzwigkowe, cho¢ nie jestem w stanie tego kontrolowa¢ — konstatowat

(Koscinski 1999).

Prawdziwy rozgtos i stawe przyniést mu utwoér catkiem niepozorny — ballada
Deszcze niespokojne z serialu Czterej pancerni i pies, skomponowana do stéw
Agnieszki Osieckiej. To jeden z najbardziej znanych seriali, wyrezyserowa-
ny w latach 1966-1970 przez Konrada Nateckiego wedtug tekstu Janusza
Przymanowskiego. Pisat tez muzyke do filméw dla miodziezy, np. do serialu
Niewiarygodne przygody Marka Piegusa oraz do wielu animowanych filméw dla
dzieci, wspdtpracujac na state z 16dzkim Se-ma-fo-rem.

Muzyka dla teatru

W latach 1973-1981 na Wydziale Rezyserii w Paristwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej w Krakowie prowadzit takze seminarium Mugyka w teatrze. Twérczoéé
kompozytorska zwiazana z teatrem i Polskim Radiem, dla ktérego komponowat

muzyke do stuchowisk i teatru radiowego, towarzyszyta mu od samego poczatku.
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Zadebiutowat w roku 1955, piszac muzyke do stuchowiska radiowego opartego
na motywach Legendy Wyspianskiego.

Jako cztonek ,,grupy krakowskiej” utrzymywat takze bliskie zwiazki ze $ro-
dowiskiem plastycznym i teatralnym, z ktérym wspétpracowat jako kompozytor.
Wspdlpracowat z J6zefem Szajna, Jerzym Krasowskim, Andrzejem Witkowskim.
Pisywat np. muzyke dla Teatru Ludowego — pierwszymi produkcjami byly
szeuki Siedmiu przeciw Tebom (rez. Piotr Poradowski) czy Antygona (rez. Olga
Lipifska). Na state wspotpracowat tez z Krystyng Skuszanka, piszac muzyke
do rezyserowanych przez nia spektakli, m.in.: Jak wam si¢ podoba, Sen srebrny
Salomei czy Rzecz Listopadowa (Wozniakowska 2008).

Jesli méwi si¢ czasem o muzyce, ze stwarza nastrdj i jest ilustracyjna — to taka jest
whasnie jego muzyka, bez ktérej nie byloby takich dobrych spektakli. Jesli to on
robit muzyke, a Skuszanka kostiumy i Zachwatowicz scenografig, to mozna byto
przewidzie¢ — ,to bedzie strzelony spekeakl w dziesigtke” i tak byto w jak wam sie
podoba i wielu innych. On ogromnie inspirowal do pewnych zachowan na scenie,
np. w Zycie jest snem Calderona takim marszem wchodzilismy zza kulis — to byt taki
w rytmie hiszpaiskim, juz nie mozna bylo gra¢ inaczej. A byly sztuki, w ktérych
pomagata — czutam si¢ tak, jakbym wchodzita pod namiot utkany z niestychanie
delikatnej tkaniny muzyki i tak si¢ bezpiecznie cztowiek mégt w nig weuli¢ — méwita
aktorka Anna Lutostawska (Koscinski 1999).

Muzyka autonomiczna

Pracg dla filmu zakoriczyt de facto w roku 1979, bo pézniej komponowat juz
tylko sporadycznie. Ale pisanie tego typu muzyki na dlugie lata wytaczyto
go z nurtu muzyki klasycznej, poniewaz twérczo$¢ filmowa zbyt mocno go
angazowata. Dopiero na poczatku lat 80., w petni dojrzatym wieku, powrdcit
do niej na dobre. Po zakoriczeniu wspétpracy z X muza komponowat muzyke
klasyczng jeszcze przez ponad 20 lat. Tworzyl bardzo ciekawe pod wzgledem
formy i tresci utwory, najczgsciej muzyke kameralng, a jego dorobek w zakresie

tej muzyki obejmuje ok. 60 kompozycji.

Jezyk muzyczny Adama Walaciriskiego charakteryzuje si¢ obecnoscia pewnych statych
cech czy tez elementéw. Pierwszoplanowe znaczenie w tym wzgledzie ma zainteresowa-

nie twércy dwunastodzwickowoscig oraz jego wyczuleniem na sfer¢ brzmienia, kedre
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to cechy wyrdzniaja postawe Walaciriskiego niezaleznie od preferowanych tendencji
stylistycznych (Czachorowska-Zygor 2013, 5.139-140).

Jego twérczos¢ poczatkowo bliska byta nurtowi awangardowemu, ale
z biegiem lat zwrécita si¢ ku tradycji. Kompozycje Walacinskiego charakteryzuje
duza dbato$¢ o brzmienie oraz przejrzysta faktura. Posiada niezwykta tatwos¢
w operowaniu réznymi technikami i komponowania w réznych stylach mu-
zycznych (biogram ,,Adam Walacinski, 2024b). Jego utwory byly wykonywane
w wielu krajach, m.in. we Frangji, we Wtoszech, w Holandii, bylej Jugostawii,
Grecji i Kanadzie, a w Polsce — na festiwalach muzycznych: Warszawska Jesier,
Dni Muzyki Kompozytoréw Krakowskich, Musica Polonica Nova (biogram
»Adam Walacinski”, 2024a). Najczgéciej grano je w Krakowie.

Muzyka wspélczesna to muzyka tworzona dzis, niezaleznie od tego, jaki nurt czy
styl reprezentuje, czy to jest styl klasyczny, czy jest to muzyka niestychanie radykal-
na, wybiegajaca w przyszto$¢. Muzyka wspétczesna to kategoria écisle czasowa, tu
i teraz, Anno domini 1999! Moje myslenie o muzyce bylo zawsze blizsze mydli Igora
Strawiniskiego: ,artysta to jest rzemie$lnik, keéry pisze muzyke, tworzy bez wielkich

stéw, a juz do innych nalezy ocena tego, co pisze” (Kosciriski 1999).

Cztowiek — podsumowanie

» Whasciwie nie wiadomo, dlaczego on jest taki skromny, zawsze taki byt — nie
puszyl si¢ nigdy, cho¢ znal swoja warto$¢, wiedziat co i dlaczego komponuje” —
podkreslat Jerzy Kawalerowicz (Kosciriski 1999).

Adam Walaciniski dozyt sedziwych lat, zmarl w Krakowie w wieku 87
lat podczas jednego z upalnych dni sierpnia 2015 roku, w petni sit zyciowych
i twérczych. Byt laureatem wielu nagréd, jak m.in.: Nagroda Paristwowa za
udzial w realizacji filmu Faraon (1966); Nagroda Miasta Krakowa (1976);
odznaka Ministra Kultury i Szeuki Zastuzony Dziatacz Kultury (1981); Krzyz
Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski (1985); nagroda ZKP za catoksztalt
twérczoéci kompozytorskiej i publicystycznej (2003). Walaciriski nigdy nie
zabiegal o stawg, pewnie dlatego pamig¢ o kompozytorze nie przetrwata préby
czasu. Tak méwit o sobie w wywiadzie telewizyjnym z roku 1999:

,Pozbawiony jestem, i méwi¢ to szczerze — checi spojrzenia na siebie.

Znam kompozytoréw gleboko zakochanych w swej twérczosci — sa przekonani,
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ze tworza muzyke przysztosci. Ja uwazam, ze jestem od tego wolny i czuje si¢
z tym szcz¢sliwy” — oceniat kompozytor w wywiadzie filmowym, stanowigcym
czg$¢ portretu kompozytora, zrealizowanego w TVP Krakéw w 2000 roku
(Kosciniski 1999).
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Zespoly piesni i tanca jako artystyczna forma
zacierania réznic miedzypokoleniowych

|ZABELA ANDRZEJAK

Wprowadzenie

Wspétczesna humanistyka stawia rézne pytania dotyczace zjawiska migdzy-
pokoleniowosci. Przedmiotem zainteresowania w niniejszym artykule jest
artystyczna przestrzen w zespotach piesni i tarica, w ktérej od kilku dekad
spotykaja si¢ kolejne pokolenia twércéw sztuki ludowej. Fenomen kulturowy,
jakim sa zespoly folklorystyczne zostanie oméwiony z perspektywy zjawiska
miedzypokoleniowosci.

Jednym z warto$ciowych narzedzi pedagogicznych jest edukacja przez
sztuke. Kazdy cztowiek ma wrodzong potrzebe pickna i ta potrzeba znajduje
swoje uciele$nienie w réznych formach sztuki. Artystyczna edukacja w zakresie
muzyki, rytmiki, §piewu i tarica jest eksplorowana w petni wlasnie podczas
zaje¢ i préb zespoléw ludowych. To one gromadza w swoich szeregach ludzi
wrazliwych — dzieci, mtodziez i dorostych, ktdrzy na jednej sali i na jednej scenie
tacza si¢ we wspdlnej pasji. Dlatego warto si¢ podjaé rozwazan nad zagadnieniem
wartosci, jakie niesie ze sobg edukacja w amatorskich zespotach ludowych na
réznych etapach zycia.

Zesp6t folklorystyczny to przestrzen, w ktdrej zacieraj si¢ roznice migdzy-

pokoleniowe na wielu plaszczyznach, jak pisze Bozena Siedlecka:
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Taniec ludowy i jego bogate, réznorodne formy zatracily z czasem swoja pierwotng
funkcje. Pojawiaja si¢ dzi§ w $rodowiskach wiejskim i miejskim, ale jedynie w formie
scenicznej. Tarice ludowe, w tym wyodrebnione tarice narodowe i regionalne, sa
$wiadectwem naszej bogatej kultury tanecznej. Wydaje si¢ jednak, ze jedynym dzis
bastionem chronigcym te pickne formy od zapomnienia pozostaly zespoly tarica
ludowego. Przyczyny tego zjawiska sa niezwykle ztozone, o jednej z nich wszakze
nie mozna nie wspomnie¢. Zerwana zostala wi¢z migdzypokoleniowa w przekazie
kulturowym tafica. Mlodzi ludzie (tworzacy kulture taneczng danej spotecznosci)

przestali uczy¢ si¢ taicéw od swoich rodzicéw (Siedlecka 2003: 7).

Przynaleznos¢ do takiego zespotu ma bezposredni wplyw na stosunek oséb
poczatkujacych do innych artystéw zar6wno miodszych jak i starszych. Zbadanie
zagadnienia dyskursu o pokoleniowosci w kontekscie zespotéw folklorystycznych
bedzie obejmowato prébe odpowiedzi na nastgpujace pytania badawcze:

Co sprawia, ze te wszystkie grupy wickowe spotykaja si¢ w jednym miejscu
i wkladaja tyle wysitku w préby? Oraz dlaczego akurat tej dziedzinie poswigcaja
swoj wolny czas?

Celem niniejszego artykutu jest pokazanie, ze jedng z najwazniejszych
wspdlczesnych funkcji zespotéw ludowych jest wlasnie redefinicja miedzypo-

koleniowego przekazu tarica jako zjawiska kulturowego.

Historia powstania i powody popularnosci zespotdw piesni i tarca

Po II wojnie swiatowej polski taniec obejmowat gtéwnie balet klasyczny i taniec
ludowy. Obrany kierunek rozwoju sztuki wynikat z silnego wpltywu Zwiazku
Radzieckiego i reformy kulturowej, jak pisze Ewa Bobrowska ,,Zasadniczy przetom
nastapit po 1949 r. W tym czasie zaczgto konsekwentnie wdrazaé w zycie zalozenia
tzw. rewolugji kulturalnej” (Bobrowska 1997: 115). Centralizacja lokalnych inicja-
tyw, zmiany organizacyjne, personalne i programowe mialy na celu umozliwienie
aktywnego korzystania z dobr kultury masom — robotnikom i chfopom (Andrzejak
2021: 39-40). W tej powojennej rzeczywistosci idee upowszechnienia kultury
i podkreslenia roli proletariatu stworzyly przestrzen dla rozwoju zespotéw folklo-
rystycznych. Powstaly wigc zardwno zawodowe, jak i amatorskie grupy, keérych
celem byto z jednej strony zachowanie tradycji dawnej wsi i przeniesienie ich
w artystycznej formie na sceng, z drugiej petnily funkcje propagandowa i wreszcie,

mialy zapewnia¢ kontrolowang forme rozrywki dla obywateli komunistycznego
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panistwa: ,Bezposrednio po II wojnie $wiatowej zaczely powstawad liczne zespoty
na wsi i w miastach, ktére swéj repertuar czerpaly ze Zrédet autentycznej anoni-
mowej tworczosci ludowej” (Dabrowska 1979: 76).

Amatorskie zespoly folklorystyczne zrzeszaly wigc w PRL-u mito$nikéw
sztuki tanecznej i wokalnej, oferujac z jednej strony nauke piesni i taricéw
ludowych, ale takze mozliwos$¢ zagranicznych wyjazdéw. Mimo swojej pro-
pagandowej funkcji, edukacyjna misja takich placéwek byta bardzo szeroka,
propagowaly bowiem uniwersalne wartosci takie jak wzajemny szacunek, czy
przywiazanie do rodzimej tradycji i lokalnej twérczosci. Ich nadrzednym celem
byly, oprécz upowszechniania kultury, takze ochrona ludowej tradycji oraz
tworzenie jej nowych form (Turska 1983: 50). Taniec ludowy, ktéry zaczat by¢
prezentowany na scenie, zmienit swoja funkcje z uzytkowej, w jej tradycyjnym
rozumieniu — jako element obrz¢déw, na widowiskowa — zaczat by¢ uktadany
w kompozycje, choreografie, ¢éwiczony na prébach, az wreszcie prezentowany

publiczno$ci. Grazyna Dabrowska zauwaza, ze:

odtwarzane przez nie [zespoly folklorystyczne — I.A.] obrzedy, zwyczaje, tarice, bez
wzgledu na stopien opracowania, nie petnia juz tych samych potrzeb kulturowych
i artystycznych, na gruncie ktérych wyrosty. [...] Nowa funkgcja tradycyjnego folk-
loru tanecznego w postaci jego odtwarzanego i przetwarzanego »obrazu« to przede
wszystkim podnoszenie poczucia wlasnej godnosci i dumy z tradycyjnej spuscizny

artystycznej minionych pokolen i czaséw (Dabrowska 1979: 77-78).

Skala tego zjawiska byla imponujaca, jak podaje Almanach baletu pol-
skiego: , W 1960 roku byto w Polsce [...] 7500 zespotéw tego typu” (Turska,
1983: 50). Zespoty folklorystyczne byty organizowane zaréwno na wsiach, jak
i w miastach, znajdowaly swoje miejsce w domach kultury, przy uniwersytetach,
w fabrykanckich $wietlicach, czy rolnych konglomeratach. Do 1989 roku byty
promowane jako oprawa artystyczna §wiat panistwowych i wizytéwka polskiej
kultury za granica.

Przetom 1989 roku

Tradycja zespotéw folklorystycznych gleboko zakorzenita si¢ w systemie komu-
nistycznym i w mentalnosci obywateli. W nowej rzeczywistosci paristwa demo-

kratycznego status zespotéw ludowych zostat zachwiany. ,,Polska pierwszych
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dwudziestu lat transformacji to réwniez kraj wielkich spotecznych i materialnych
niedoboréw” (Szafraniec, 2011: 12-13). Upadajace fabryki, zmiana polityki
kulturalnej, otwarcie granic — to tylko kilka sposréd wielu czynnikéw, ktére
postawily sens istnienia zespoléw folklorystycznych, tak mocno osadzonych
w minionym ustroju, pod znakiem zapytania.

W wyniku reformy kulturowej, ktéra zaszta po upadku komunizmu w Pol-
sce, nastapita reorganizacja catego zycia kulturalnego na poziomie instytucjonal-
nym, osobowym, finansowym, infrastrukturalnym, az wreszcie artystycznym.

Dariusz Kubinowski pisze, ze:

Sfera instytucjonalnej dzialalno$ci kulturalnej byta jedna z pierwszych dziedzin zycia
publicznego, ktéra zostata poddana w Polsce gruntownej transformacji po roku 1989.
[...] Proces transformacji [...] polega na stopniowym odchodzeniu od dawnego
modelu dziatalnosci kulturalnej, stanowiacej element systemu panistwa realnego
socjalizmu, i zmierzaniu w kierunku nowego jej modelu, dostosowanego do realiéw

ustroju demokratycznego i gospodarki wolnorynkowej (Kubinowski 2002: 40).

Trudna sytuacja infrastrukturalna i finansowa zespotéw folklorystycznych
po upadku komunizmu nie okazata si¢, z korzyscia dla polskiej kultury, ostatecz-
na przeszkoda w ich dziatalnosci. Reorganizacja zycia spoteczno-kulturalnego,
odbywajaca si¢ w chaotycznych warunkach raczkujacej demokracji i rosnace
nadzieje na szanse pojawiajace si¢ wraz z nowym ustrojem wywotlaly niecheé
do wszystkich postkomunistycznych pamiatek. Jednak za sprawa prawdziwych
milo$nikéw tego rodzaju sztuki — choreograféw, kierownikéw i pedagogdw tarica
i $piewu ludowego, te zespoly przetrwaty. I cho¢ w mentalnosci Polakéw jeszcze
dtugo kojarzone byly z minionym ustrojem, powoli zaczely budowa¢ swoja
pozycje w nowoczesnej rzeczywistoéci. Kolejne cezury we wspétezesnej historii
Polski stawaly si¢ punktami zwrotnymi w zyciu zespoléw piesni i tafica. Stwarzaty
zaréwno szanse jak i zagrozenia. ,, W pierwszych latach procesu transformacji
systemowej w Polsce drastycznie zmniejszyta si¢ taczna liczba amatorskich zespo-
téw artystycznych. Jak wynika z danych GUS, w okresie od 1986 do 1991 roku
liczba tych zespoléw spadta o 48,7%” (Kubinowski, 2002: 66). Mikro historie
poszczegdlnych grup sa dowodem na to, ze zespoly borykaly si¢ z podobnymi
problemami, jak: zmiana siedziby, poszukiwanie patrona, sponsora i mozliwosci
zagranicznych wyjazdéw.

W kraju demokratycznym, bedacym czlonkiem Unii Europejskiej, a co
za tym idzie ogélnym
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wzrostem dobrobytu, poprawa infrastruktury, masowym spotecznym ,uczeniem si¢
instytucji”, migracja powodujaca przenoszenie na rodzimy grunt zagranicznych wzo-
16w kulturowych oraz rozmyciem sig istotnosci rodzimej kultury postsocjalistycznej
jako punktu odniesienia (Sificzuch 2011: 49-50).

zespoly ludowe s3 miejscem, w ktérym mozna powrdci¢ do swoich ko-
rzeni. , W tym kontekscie nie moze zaskoczy¢ proces glebokiej emancypacji
mtodego pokolenia” (Sificzuch, 2011: 55). W perspektywie doswiadczen, ktére
niesie za soba nowoczesno$¢ zaczela krystalizowac si¢ nowa funkgja zespotéw
folklorystycznych. Ze swoja tradycyjng estetyka, zamilowaniem do tego, co
polskie i rodzime, zrzeszajac w swoje szeregi kolejne pokolenia dzieci, mlodziezy
i dorostych, ich nowym zadaniem jest wtasnie odpowiedz na zjawisko globa-
lizacji, budowanie poczucia tozsamosci artystéw, a takze spetnianie potrzeby
przynaleznosci do grupy o podobnych warto$ciach, zamitowaniach i pasjach.
Kilkudziesigcioletni juz okres dziatalnosci tych zespotéw jest jednym z dowodéw

na to, ze kietkuje w nich zjawisko migdzypokoleniowosci.

W szeregach zespotu piesni i tarica

Aby méc analizowaé pojecie pokoleniowosci przez pryzmat przedstawionego
w artykule fenomenu kulturowego, nalezy wglebi¢ si¢ w strukture i charakter
funkcjonowania tej specyficznej jednostki zycia kulturalnego i edukagji arty-
stycznej. Zespoty ludowe obecnie funkcjonujg w strukturach instytucji takich
jak o$rodki kultury lub uczelnie wyzsze. Na potrzeby zjawiska pokoleniowosci,
warto przyjrze¢ si¢ blizej zespotom dziatajacym przy osrodkach kultury, ponie-
waz te przy uczelniach wyzszych, jak sama nazwa wskazuje, zrzeszaja przede
wszystkim studentéw i dla ich uczestnikéw jest to przygoda na czas trwania
edukacji wyzszej. Wyjatkowym tworem sg takze zespoly polonijne, w ktérych
dodatkowo uwypukla si¢ swego rodzaju nostalgiczna funkcja — pamig¢, tesknota
za krajem, w ktérym si¢ nie mieszka i ch¢¢ zapoznania mtodszych pokolen,
czgsto urodzonych juz za granica, z kulturg ich przodkéw.

Zespoly piesni i tafica przyciagaja zajeciami artystycznymi na wysokim
poziomie. W okresie pdznego kapitalizmu, kiedy propozycji edukacji przez
sztuke jest bardzo wiele, zespoly folklorystyczne musza dbac o to, by ich oferta
byla interesujaca dla dzieci, mtodziezy i dorostych pod wzgledem poziomu pro-

wadzenia zaje¢ z tarica i §piewu. ,, W obliczu naptywu kultury masowej jestesmy
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swiadkami stabej orientacji mlodego pokolenia w sferze powszechnosci polskiej
kultury tanecznej” (Czechlewska 2021: 41). Podczas zajg¢ w zespotach uczestnicy
maja realizowad swoja naturalng potrzebg do zajmowania si¢ czyms picknym,
a jednoczesnie ¢wiczy¢ ciato, estetyke ruchu, mozliwosci glosowe, polepszaé
swoja kondycje i koordynacje. ,Zaséb technik nauczania jest przebogaty, ich
wlasciwe zastosowanie moze uczynié z naszego ciata bardzo sprawny instrument
wyrazania sfery emocjonalnej” (Siedlecka 2003: 6). Zazwyczaj obowiazkowy
program zaje¢ artystycznych obejmuje: nauke $piewu, nauke tarica ludowego,
technike wspomagajaca, czyli taniec klasyczny, rytmike i umuzykalnienie (Brze-
ziriska 2022: par 2-3).

Tok éwiczet muzyczno-ruchowych nie ma przypisanego mu dokladnego rozkladu
czynnosci nauczyciela. Obowiazuje tu zasada umiejetnego doboru ruchu, uwzglednia-
jacego ogdlny rozwdj organizmu, z zastosowaniem ¢wiczen zaleznych od zaawanso-

wania, sprawnosci fizycznej, wieku ¢wiczacych oraz miejsca zaje¢ (Pietrzyk 2003: 51).

Zadaniem ,zpitéw”! jest takze budowanie wéréd uczestnikéw poczucia
wspdlnoty, przynaleznosci do grupy i dazenia do celu, ktérym w tym przy-
padku jest koncert, wspdlny wystep. Repertuar zespotéw ludowych to réwniez
wdzigczne narzedzie do ksztattowania w ludziach postawy patriotycznej. To takze
swego rodzaju lekeja historii w praktyce oraz bardzo subtelne wprowadzenie
do literatury muzycznej — zajgcia w zespolach folklorystycznych prowadzone
sa bowiem przy akompaniamencie pianisty lub akordeonisty. Te wszystkie
drobne cele, sktadajace si¢ na jedng sp6jna catosé, ozdobione sg tradycyjnymi,
wielobarwnymi kostiumami — zaréwno wiejskimi, jak i arystokratycznymi, ktére
stuza artystom z pokolenia na pokolenie. Uczenie poszanowania do tradycji,
kostiuméw, a takze specyficznego zachowania, ktérego wymaga siedziba zespotu
ludowego, kostiumernia, garderoba czy sala préb to kolejne funkgje, jakie spetnia
zesp6t ludowy.

Do amatorskich zespotéw piesni i taica dolaczaja osoby, dla ktérych
z czasem ten sposob spedzania wolnego czasu staje si¢ wielka pasja. Niektdrzy
wyrdzniajacy si¢ cztonkowie prébuja swoich sit w zawodowych zespotach — Ze-
spole Artystycznym Wojska Polskiego, Paristwowym Zespole Ludowym Pie$ni

i Tarica ,Mazowsze” im. Tadeusza Sygietyriskiego, albo w Zespole Piesni i Tarica

! ,Zpit" 0znzacza skrét od zespoty piesni i tarica
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,Slask” im. Stanistawa Hadyny i jesli ich umiejetnosci sa wystarczajace, a swoja
aparycja, wzrostem, wiekiem i pracowitoscia spelniaja wymagania stawiane przez
profesjonalne instytucje kultury — ich, dotychczas popotudniowa, aktywnos¢
moze sta¢ si¢ sposobem na zycie (Mazowsze.waw.pl 2023: par 1-6).

W strukturach wielu amatorskich zespoléw jest miejsce dla uczestnikéw
w réznym wieku. Poczawszy od dzieci, ktére juz w wieku czterech, pigciu lub
szesciu lat rozpoczynajg swoja przygode z folklorem, przez dzieci w wieku
szkolnym i miodziez az po osoby doroste. W zespolach piesni i tafica istotng
role petni tak zwana reprezentacja, czyli najlepsi tancerze, ktérzy zwiazani sa
zzespolem od dziecka. Ich umiej¢tnosci taneczne oraz wick — nastoletni i dorosty
pozwalaja na wykonywanie najtrudniejszych i najbardziej widowiskowych pas’.
Dorodli cztonkowie zespotdéw czgsto sa nazywani zartobliwie oldboyami. I choé¢
to dojrzali artysci, wielu z nich wlasnie w dorostym wieku spetnia swoje marzenia
i debiutuje na scenie (Poltex-lodz.pl 2023: par 2-3).

Podstawowa wartoscia jest edukacja przez sztuke, ktdra oczywiscie dosto-
sowana do mozliwosci percepcyjnych, technicznych i fizycznych uczestnikéw
réznych grup wiekowych ma wspélna podstawe — piesni i tafice réznych re-
gionéw Polski. Zajecia w zespotach folklorystycznych prowadzone sa zgodnie
z zasada przystepnosci, ktéra , polega na odpowiednim przystosowaniu tematyki
nauczania do wieku, plci, poziomu usprawnienia ruchowego do ich muzyczno-
-ruchowych uzdolnien i zainteresowan” (Bednarzowa 1983: 39).

Miedzypokoleniowy fenomen

Aby znalez¢ odpowiedzi na postawione pytania badawcze nalezy przyjrze¢ sig
blizej temu, co dzieje si¢ za kulisami, na salach préb, czy podczas wystepéw
wyjazdowych, bo to wlasnie w tych miejscach i przy tych okazjach zawiazuja
si¢ wyjatkowe relacje migdzy artystami.

Pojeciem, ktére nalezy podkreslié w tych rozwazaniach jest oczywiscie
sztuka, a $cislej méwigc — potrzeba zajmowania si¢ czyms picknym. Zespét
pie$ni i tarica daje przestrzeri do eksploracji tej potrzeby w tradycyjnej estetyce,
bez wzgledu na wiek i predyspozycje, poniewaz w ruchu amatorskim kazdy

znajdzie dla siebie miejsce.

2 Pas (fr.) - krok, w tym kontekscie chodzi o kroki taneczne
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Podstawg kazdego zespotu folklorystycznego sa regularnie odbywajace si¢
préby. Zajecia prowadzone sa zgodnie z kalendarzem szkolnym, a wigc zaczynaja
si¢ we wrzesniu i koricza si¢ w czerweu. Uroczystym podsumowaniem calego
sezonu jest wspdlny koncert. Proby w zespotach odbywaja si¢ kilka razy w ty-
godniu, a ich rytm sprzyja uczestnikom, uczac samodyscypliny i produktywnej
alokagji czasu. Zgodnie z zasada systematycznosci ,,proces nauczania powinien
odbywa¢ si¢ systematycznie wedtug pewnej $cisle okreslonej kolejnosci oraz
w ustalonej organizacji [...]. Dobre rezultaty mozna osiagnaé poprzez state
systematyczne branie udziatu w zajeciach. W czasie systematycznego nauczania
[...] pamig¢ ruchowa wyraznie si¢ rozwija” (Bednarzowa 1983: 39).

Cykliczne i konsekwentnie prowadzone zajgcia majg pozytywny wptyw na
uczestnikéw, niezaleznie od ich wieku. Prawidlowy i regularny trening taneczny
jest sposobem na utrzymanie poprawnej sylwetki, rozwoju réznych partii migéni,
koordynacji ruchowej, pomaga dba¢ o zdrowie, kondycje, wypetnia potrzebe
aktywnosci fizycznej i pracy nad soba.

Taniec zawsze spelniat i spetnia role srodka usprawniajacego motoryczno$¢ ludzka,
czynnika wplywajacego na rozwdj i ksztattowanie sprawnosci ruchowej cztowieka
i okreslonych cech motorycznych [...]. Walory sprawnosciowe ksztattowane przez
taniec to takze takie cechy ruchu ludzkiego jak lekko$¢, sprezystosé, obszernosé ruchu,

gibko$¢, ptynnos¢, skocznos¢ (Bednarzowa 1983: 11).

Prawdziwym $wigtem wszystkich artystéw sa wystepy na scenie, kazdy
z nich jest uroczystym podsumowaniem pracy zespotu. Koncerty odbywaja si¢
z réznych okazji, a prezentowany program wprawia w dobry nastréj zaréwno
widzéw, jak i wykonawcéw. Gdy w koncercie biorg udziat wszyscy cztonkowie
zespotu ich wspdlna misja jest spektakularne widowisko. Artysci czuja, ze funk-
cjonujg we wspdlnocie, w ktérej nie ma miejsca na ocenianie czy ztosliwos¢.
Scena i kulisy sa miejscem wzajemnego szacunku i wsparcia. Przygotowanie do
koncertu w zespotach amatorskich zazwyczaj trwa od kilku tygodni do nawet
kilku miesigcy. W tym czasie ustala si¢ repertuar, uczestnicy przygotowuja si¢
do wykonania etiud, dobiera si¢ im kostiumy, uktada program artystyczny, aby
ostatecznie zorganizowaé prébe generalng. W dzieri wyste¢pu na jednej scenie
spotykaja si¢ artysci zjednoczeni w wspSlnym celu — zaprezentowaniu si¢ na jak
najwyzszym poziomie artystycznym.

Jednymi z faczacych i zaciesniajacych relacje dziataniami zespotu sa wystepy
wyjazdowe. Gdy zespoly majg okazj¢ do koncertowania poza swoja miejscowoscia
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i uczestniczenia w festiwalach folklorystycznych ich wspélny cel krystalizuje si¢
jeszcze silniej. Juz samo wydarzenie jest punktem jednoczacym osoby w réznym
wieku, a wystep w charakterze konkursowym na festiwalu to szczegélna okazja,
aby sprawiedliwie wspétzawodniczy¢. Wszyscy cztonkowie zespotu kibicujg sobie
wzajemnie, zeby zesp6t osiagnat najlepsze wyniki za swoja prace artystyczna.

Scena jest tym miejscem, ktére wyzwala emocje bez wzgledu na date
urodzenia. W doswiadczeniu wspélnej tremy wiek nie ma znaczenia. To
jednak nie tylko zdenerwowanie, ale tez uwaga, koncentracja, rados¢, wspélne
poczucie satysfakgji, na ktére wptywaja owacje publicznosci. Te emocje tacza
wszystkich uczestnikéw, bo koncert jest ich wspélnym $wigtem, ktére celebruja
na deskach sceny.

Jednym z zakulisowych wydarzen, jakich do§wiadczajg artysci zespotéw lu-
dowych s3 tak zwane ,,szybkie przebiérki” podczas koncertu. Zmiany kostiuméw,
na ktére artysci maja czgsto raptem kilka minut sg okazja do wzajemnej pomocy.
Buduje si¢ w uczestnikach $wiadomos¢, ze w trakcie koncertu, kiedy jedna grupa
artystow prezentuje wystep, inne si¢ w tym czasie przebierajg si¢ za kulisami
do nastgpnego numeru w programie, co Cz¢sto wymaga wzajemnej pomocy.
Wowczas naturalng rzeczg staje si¢ zacieranie roznic migdzypokoleniowych. Za
kulisami, gdzie nie ma rodzicéw ani opiekunéw, rodzi si¢ samodzielno$¢, chegé
pomocy i wsp6tpracy miedzy artystami, ktdrzy bez wzgledu na pokoleniowe
réznice maja wspolny cel.

Zréznicowane grupy wieckowe w zespotach to nie tylko dowdd na wysoka
potrzebe tej formy edukacji wéréd oséb w réznym wieku. W tych grupach
bardzo powszechnym zjawiskiem s3 tariczace rodziny. Réwniez powszechnym
zjawiskiem jest to, ze rodzice, ktérzy swoja mlodo$¢ spedzili w szeregach ze-
spolu przyprowadzaja potem swoje dzieci na zajgcia, aby kontynuowa¢ tradycje
edukacji przez sztuke i udziatu w zespole folklorystycznym. Siedziby zespotéw
ludowych to dla niejednej rodziny pewnego rodzaju drugi dom: ,Wewnatrz
rodzin mamy do czynienia z postgpujacym konsensusem, kooperacja i zblizeniem
pokolen dzieci i rodzicéw” (Sidczuch 2011: 55).

Mimo ,dynamicznych zmian miejsca mtodziezy w spoteczenistwie, a zwhasz-
cza nadawanych mu znaczen i jego interpretacji przez samych mtodych ludzi”
(Sinczuch 2011: 55), zesp6t ludowy jest strefa, w ktérej rekonstruowane sg
struktury i relacje 0séb mlodych ze starszymi jako jednej rodziny — rodziny
o wspélnej pasji. ,,Relacje mtodych ludzi z rodzicami sa obrazowane przez cha-
rakter i form¢ wzajemnych oddziatywari komunikacyjnych” (Siiczuch 2011: 55).
Dzicki wspélnej pasji w szeregach zespotu folklorystycznego forma komunikacji
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migdzy rodzicami a dzie¢mi oraz mi¢dzy starszymi a miodszymi jest budowana
na fundamentach wzajemnego szacunku. Sztuka uwrazliwia bowiem nie tylko
na kategori¢ pickna, ale takze, a moze nawet przede wszystkim na drugiego
cztowieka. Jak pisze Alina Wréblewska:

Estetyka, tworczy aspeke interpretacji, ekspresja, czynno$¢ wyrazania i wywotywania
wrazeni, umiejetno$¢ odczuwania odprezenia psychicznego — te cechy tarica maja
réwniez ogromny wplyw na rozwdj duchowo-emocjonalny. Dzi¢ki tym walorom
taniec w duzym stopniu przyczynia si¢ do modelowania wyksztatcone, wrazliwej

jednostki (Wroblewska 2016: 24).
Podkresla ona réwniez, ze:

istotna jest jednos¢ tafica jako ekspresji ruchowej z doznaniami estetycznymi, z to-
warzyszacym mu zawsze, w mniejszym lub wigkszym stopniu, elementem artyzmu
i zwiazanymi z nim przezyciami. Wynikaja one gtéwnie z nierozerwalnego w taricu
zwiazku ruchu z muzyka. Taniec pozwala na twércze wypowiadanie si¢ czlowicka
poprzez ruchy ciata, pozwala na improwizacje¢ ruchowa, gdyz wszelkie kroki, figury
i uklada taneczne zostawiaja zawsze duzy margines dowolnosci ruchowo-wyrazowej
(Wréblewska: 2016: 24).

Wspélne pielggnowanie tych samych zainteresowar jest subtelnym narze-
dziem do podwyzszenia satysfakgji z zycia rodzinnego.

Jedna z najwazniejszych idei realizowanych w zespotach piesni i tarica jest
idea przynaleznosci. To wiasnie poczucie przynaleznosci do grupy, wéréd oséb
o tej samej pasji, sprawia, ze siedziba zespotu staje si¢ miejscem, do ktdrego tak
chetnie przychodza i gdzie rozwijaja swoje zainteresowania. Swéj wolny czas
cztonkowie zespotéw spedzaja wérdd ludzi, ktérzy ich rozumieja i z ktérymi maja
podobne dos$wiadczenia. W obliczu swego rodzaju kryzysu tozsamosciowego,
gdzie zaréwno mlodziez jak i dorosli coraz czgéciej poszukuja siebie w interne-
towe;j sieci, przynalezno$¢ do zespotu ludowego pomaga w rozwijaniu wlasne;j
osobowosci i tozsamosci. To idea przynaleznosci taczy pokolenia — zaréwno
dzieci, mlodziez, jak i dorosli odnajduja ja whasnie tariczac i $piewajac. Koncer-
tujac, grajac, pomagajac sobie wzajemnie, wyznajac podobne idealy, pielegnujac
w sobie wrazliwo$¢ na sztuke.

Od ponad trzech dekad kolejne pokolenia cztonkéw zespotéw piesni

i tafica s generacja: ,ktérej dorastanie intelektualne przypadto wytacznie na
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nowy ustrdj, co potencjalnie stanowi ich wspélne — znaczace — doswiadczenie
pokoleniowe i wyrdznia od starszych” (Szafraniec 2011: 13). I cho¢ wychowani
w kraju kapitalistycznym, gdzie propozycje edukacji artystycznej sa réznorodne,
oni trwajg przy estetyce tarica i $piewu ludowego. Zespdt ludowy tworzy dla

nich przestrzen, w ktérej moga odnalezé swoja tozsamo$é, mimo tego, ze:

Nowa rzeczywisto$¢ — wolnego rynku, wolnosci, demokracji — stata si¢ jedynym
znanym im $wiatem. Epatowani ideologia sukcesu i konsumpcjonizmem, przeko-
nywani, ze zyja w spoleczeristwie wielkich mozliwosci miodzi Polacy szybko zaczeli

udowadniag, iz sa dzie¢mi nowego systemu (Szafraniec 2011: 13).

Dlaczego tak wartosciowa jest przynaleznos¢ do zespotu ludowego
w okresie dorastania? Rozwazania nad procesem wchodzenia w dorostos¢
doprowadzity badaczy do wyodr¢bnienia dwéch zasadniczych etapéw —
pierwszego, w ktérym tworzy si¢ tozsamo$¢ jednostki oraz drugiego — gdy
zaczyna wchodzi¢ w partnerskie relacje z innymi (Sidczuch 2011: 50). Za-
réwno indywidualne ksztattowanie tozsamosci jednostki, jak i budowanie
pierwszych partnerskich relacji z innymi ludZmi to aspekty, ktére z fatwoscia
mozna zrealizowaé w §Srodowisku zespotu folklorystycznego. Podtrzymywanie
pasji z pokolenia na pokolenie, a takze wartosci przekazywane podczas zajgé
tanecznych i wokalnych, préb i wystepéw sa podstawg do wychowywania
ludzi wysoko wrazliwych na kulturg.

Podsumowanie

Zesp6t folklorystyczny stwarza przestrzeri, w ktérej mozliwe jest zatarcie réz-
nic mi¢dzypokoleniowych, poniewaz aczy artystéw bez wzgledu na wiek we
wspolnej pasji — zamitowaniu do tarica i $§piewu. Uczestnikéw tacza wspélne
zainteresowania, cel, poczucie tozsamosci i przynaleznosci do grupy. Zespét folk-
lorystyczny nie jest przestrzenia wykluczajaca, nie ma tam miejsca na ocenianie
innych. Jest to miejsce przekazywania uniwersalnych wartoéci i wzajemnego
szacunku.

Funkeje zespotéw ludowych sa odpowiedzig na dynamiczne zmiany, jakie
nast¢puja we wspéiczesnym $wiecie. Wypelniaja one bowiem zadania takie jak:
krzewienie patriotyzmu, budowanie tozsamosci narodowej, czy postawe petna

szacunku do drugiego cztowieka i do kultury. Instytucje, ktére maja pod swoja
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egida zespoly piesni i tarica przyczyniaja si¢ do krzewienia polskiej kultury i do
wychowania kolejnych pokoleri §wiadomych swoich korzeni.

Nie ulega watpliwosci, ze kazde pokolenie w zespole ludowym tacza zbiezne
dla danej kategorii wickowej doswiadczenia. I te doswiadczenia, a whasciwie
ich wymiana sa jednym z kanatéw komunikacyjnych pomig¢dzy kolejnymi

generacjami.
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Jezyk inkluzywny jako narzedzie wigczajgce
w polskich muzeach

|ZABELA ANDRZEJAK

Wprowadzenie do dostepnosci i inkluzywnego jezyka

Aby odpowiednio zaplanowa¢ i wdrozy¢ stosowanie jezyka inkluzywnego w in-
stytucjach kultury, niezwykle wazne jest to, aby wiedzie¢, czym dokfadnie jest
dostepno$¢ oraz jaki konkretnie jest jej cel. Niestety jak dotad nie powstato
zbyt wiele publikacji, ktére moglyby stanowi¢ Zrédlo inspiracji. Muzea bazuja
gléwnie na publikacjach rzadowych, ktére jednak klada nacisk gtéwnie na
nakazy, a nie sugestie i podpowiedzi. Najwazniejszym polskim aktem prawnym
traktujacym o dostepnosci jest Ustawa z dnia 19 lipca 2019 roku o zapewnianiu
dostgpnosci osobom ze szczegdlnymi potrzebami. W dokumencie zawarto podziat
na dostgpno$¢ architektoniczna, cyfrowg oraz informacyjno-komunikacyjna,
przez co réwniez podczas planowania dziatan dzieli si¢ kolejne zadania zgodnie
z wymienionymi aspektami, jednak trzeba pamietad, ze tacza si¢ ze soba i trudno
omawiac¢ je oddzielnie. Mimo ze ustawa zawiera nakazy oraz okresla minimalne
wymagania wzgledem instytucji kultury, nie jest szczegbtowa, przez co trudno
odnies¢ ja do konkretnych dziatan. Za pomoc moze jednak stuzy¢ Stownik jezyka
polskiego, ktéry definiuje stowo ,,dostepny” jako ,taki, do ktérego mozna dojs¢
bez przeszkdd, na ktdry mozna wejs¢ stosunkowo fatwo; nietrudny do zdobycia;

tatwy do przyswojenia; taki, z ktérym fatwo mozna nawiaza¢ kontake, do ktérego
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jest nieutrudniony dostgp” (Sjp.pwn.pl 2023). Sensem jest to, aby kazdy mégt
korzysta¢ bez ograniczen, nie trzeba zamykac si¢ na konkretne grupy, czyli na
przyklad osoby z niepetnosprawno$ciami. Nalezy uwzgledni¢ kazda osobe,
kt6ra odwiedza muzeum. Nadaje to dostgpnosci uniwersalnego charakteru oraz
rozumienia dzialan z nig zwiazanych jako procesu. Oznacza to, ze spetnienie
nawet wszystkich wymagari okreslonych w ustawie nie jest ostatecznym zakon-
czeniem pracy nad dostgpnoscia. Jezeli rozumie si¢ ja jako proces, mozna patrze¢
na nig w duzo szerszej i dtuzszej perspektywie. Ciekawym rozwigzaniem jest
na przyktad po wizycie zwrécenie si¢ do 0séb z réznymi potrzebami poprzez
ankietg ewaluacyjna z pytaniem, ktére elementy byly w opinii odwiedzajacych
odpowiednio dostosowane, a jakie wymagaja dodatkowych poprawek. Dzigki
temu instytucja kultury zyskuje mozliwo$¢ wdrazania ulepszonych rozwiazan
w przysztosci lub podczas aktualnie wystawianych ekspozycji. Pozwala to réwniez
na zaangazowanie spotecznosci do tworzenia i organizowania przestrzeni muze-
alnej. Osoby odwiedzajace by¢ moze chetniej beda odwiedzaty placéwke, cheac
sprawdzi¢, jak odpowiedziano na propozycje. Efektem jest wéwczas réwniez
poprawa komfortu i bezpieczeristwa podczas zwiedzania.

Na podstawie stownikowej definicji warto zauwazy¢, ze dostgpno$¢ odnosi
si¢ do wszystkich aspektéw pobytu w muzeum i uwzglednia nawet nawigowanie
po stronie internetowej czy profilach w social mediach — to elementy regulo-
wane poprzez aspekty dostgpnosci cyfrowej. Informowanie o podejmowanych
dzialani to czgé¢ dostgpnosei informacyjno-komunikacyjnej. Wiasnie dlatego
warto zadad sobie pytanie, jaki wptyw na dostgpno$¢ lub jej brak ma jezyk.
Taki, kt6ry nie wyklucza, ale wiacza do spoteczeristwa, a wige inkluzywny, jest
odpowiedzia na obecne wymagania zwiazane z dostgpnoscia, gtéwnie cyfrowa
oraz informacyjno-komunikacyjna. Ponownie korzystajac ze Stownika jezyka
polskiego, mozna dowiedzied si¢, ze inkluzwny oznacza ,powszechny, dostgpny
dla kazdego” (Sjp.pwn.pl 2023). Chodzi wigc o to, aby kazda osoba, ktéra
zetknie si¢ z komunikatem — celowo lub przypadkowo — nie poczuta si¢ w zaden
sposdb zle. Jak podaje Kurylowicz:

Jezyk inkluzywny to jezyk, ktdrego powinno si¢ uzywaé, aby nie dyskryminowa¢ nikogo.
Inaczej méwiac, to jezyk wlaczajacy, réwnosciowy — wolny od wszelkich uprzedzen,
stereotypéw i aluzji. Jezyk inkluzywny traktuje wszystkich réwno, nikogo nie wyklucza.

Jest to jezyk wrazliwy na ple¢ oraz neutralny pciowo (Kurytowicz 2021: par. 3).
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Zwrécenie uwagi na jezyk, z ktérego korzysta si¢ w instytucjach kultury, jest
o tyle wazne, ze nie tylko zaprasza wszystkich do odwiedzenia wystaw, ale niesie
ze soba pewna warto$¢ edukacyjng dla innych. Jezeli na przyklad w muzeach
wykorzysta si¢ formy neutralne plciowo, osoby odwiedzajace beda mogly si¢
z nimi ,,oswoi¢” i by¢ moze samodzielnie zacza¢ uzywad ich na co dzieni. Jeszcze
raz warto podkresli¢, ze zaréwno sama dostgpnos¢, jak i jezyk inkluzywny, ktéry
jest jednym z narzedzi do zarzadzania dostepnoscia, stuza kazdemu. Majg na
celu poprawienie komfortu wszystkich oséb, niezaleznie od indywidualnych
cech czy potrzeb. Niestety w Polsce wciaz jest to temat niedostatecznie zbadany.

Wprowadzenie aktéw prawnych regulujacych dostgpnos¢ otworzyto dys-
kusje, jednak niewiele z niej wynika. Dlatego tak wazne jest, aby popularyzowa¢
ten temat i poglebia¢ badania, ktére sprawdzajg ich dziatanie. Co wigcej, w oma-
wianym akcie prawnym réwniez zastosowano formy, ktére nie sg najbardziej
inkluzywne. ,Specjalne potrzeby” to sformutowanie, ktdre powoli jest wypierane
przez réznorodne $rodowiska, na przyktad oséb z niepelnosprawnos$ciami,
jednak, aby miato to przejs¢ do mowy wzorcowej, potrzebne jest zaangazowanie
i $wiadomos¢ wickszej liczby os6b, w tym réwniez takich, ktére nie sg zaglebione

w tematyke zwiazana z realizowaniem procesu dostepnosci.
i~ 4zang ¢

Sposaéb przeprowadzania badan

Aby odpowiednio zaja¢ si¢ tematem dostgpnosci, najlepiej skontaktowaé sig
z grupa 0séb o réznorodnych potrzebach, zeby sprawdzié, na ktére aspekty warto
zwréci¢ uwage podczas whasciwego przeprowadzania badari. W prezentowanych
badaniach wziely udziat osoby zrzeszone w krakowskich fundacjach dziatajacych
na rzecz 0s6b z niepetnosprawnosciami. Na podstawie przeprowadzonych wywia-
déw antropologicznych mozna bylo pozna¢ najwazniejsze wymagania tej grupy
oraz sprawdzi¢, w jakim stopniu sg one zaspokajane w réznych instytucjach.
Rozmowy pozwalaly interlokutorom (wypowiedzieli si¢ jedynie mezezyzni) na
zglaszanie swoich pomystéw, dzielenie si¢ wspomnieniami z wizyt w muzeach
oraz zaznaczenie, jakie emocje: negatywne czy pozytywne, towarzyszyly zwie-
dzaniu.

Przydatna okazala si¢ réwniez analiza mediéw spotecznosciowych i stron
internetowych instytucji kultury. Przestrzen wirtualna to zazwyczaj pierwsze
miejsce spotkania odwiedzajacych z konkretng instytucja. Jezeli publikowany

przekaz jest wlaczajacy i zach¢ca do odwiedzin, osoby, ktére cierpia na rézne
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dolegliwosci, moga znacznie szybciej i fatwiej zaplanowaé swoja wizyte. Sto-
sowanie jezyka réwno$ciowego na stronie zachgca tez do kontaktu z obstugg
muzeum, jezeli wymagane sa dodatkowe informacje lub wskazéwki w temacie
zwiedzania. Analiza aspektéw cyfrowych byta realizowana w kontekscie réznych
zwiedzajacych, nie tylko tych z niepelnosprawnosciami. Zostaly uwzglednione
réwniez opiekunowie i opiekunki z dzie¢mi oraz seniorki i seniorzy.
Niezwykle istotne jest to, aby podczas planowania dzialan zwiagzanych
z dostgpnoscia, konsultowac si¢ z osobami wykazujacymi réznorodne potrzeby.
Jezeli danej placéwee zalezy na poprawie komfortu zwiedzajacym z niepetno-
sprawnoscia ruchowa, nalezy skontaktowa¢ si¢ wlasnie z przedstawicielami
i przedstawicielkami tej grupy i zaprosi¢ ich do odwiedzenia muzeum, aby
mogly oceni¢, ktére rozwigzania faktycznie si¢ sprawdzaja. Pomocne w tym
zakresie moze by¢ na przyktad przeprowadzenie badan ,tajemniczego klienta”

w wybranej instytucji muzealnej.

Jezyk inkluzywny jako narzedzie dostepnosci w polskich muzeach

Polskie muzea mierza si¢ z trudnym wyzwaniem, jakim jest wdrazanie dostgp-
nosci. Nowo powstate akty prawne narzucaja okreslone dziatania i rozwiazania,
keérych brak moze oznacza¢ kare pienigzna, a przede wszystkim narazi osoby
odwiedzajace na niebezpieczeristwo podczas zwiedzania. Akty prawne powinny
zawiera¢ wskazéwki na temat tego, jak odpowiednio zaplanowa¢ dziatania,
tymczasem okazuje si¢, ze same w sobie nie spetniajg norm w zakresie na przy-
ktad wlaczania, nie za$ wykluczania ze spoteczeristwa. Jezyk inkluzywny moze
by¢ odpowiedzig na t¢ luke i pierwszym krokiem w kierunku rozszerzania

zastosowania wszystkich aspektéw procesu dostgpnosci.

Osoby ,ze szczegdInymi potrzebami”

Trudno czerpa¢ inspiracj¢ z dokumentu prawnego, ktéry sam prezentuje
jezyk, ktéry nie jest wlaczajacy. Nie mozna jednak jednoznacznie okresli¢,
ze jest wykluczajacy, poniewaz z zatozenia traktuje o grupie oséb, ktéra tego
wlaczenia wymaga, potrzebuje i oczekuje. Ustawa o zapewnianiu dostgpnosci
osobom ze szczegdlnymi potrzebami z dnia 19 lipca 2019 roku zawiera definicje
0s6b, ktérych dotyczy, czyli whasnie takich ,ze szczegélnymi potrzebami”.
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Cudzystéw jest umieszczony celowo, aby zwréci¢ uwage na to, ze to sformu-
towanie w zasadzie nie okresla zadnej grupy. Zgodnie z ustawa wymienione

okreslenia oznaczaja:

Osoba ze szczegdlnymi potrzebami — osobg, ktéra ze wzgledu na swoje cechy zew-
n¢trzne lub wewngtrzne, albo ze wzgledu na okolicznosci, w ktdrych si¢ znajduje, musi
podja¢ dodatkowe dziatania lub zastosowaé dodatkowe $rodki w celu przezwycigzenia
bariery, aby uczestniczy¢ w réznych sferach zycia na zasadzie réwnosci z innymi

osobami (Ustawa o zapewnianiu dostgpnosci 2019: s. 1).

»opecjalne potrzeby” moze mie¢ kazda osoba odwiedzajaca muzeum,
niezaleznie od tego, czy porusza si¢ na wozku inwalidzkim, czy zwiedza przy
pomocy asystenta lub asystentki. Do kategorii specjalnych potrzeb zalicza si¢
réwniez cheé skorzystania z audio przewodnika badZ nawet fawka, na ktérej
mozna odpoczaé podczas zwiedzania dtugich wystaw. Podobnie wyglada réwniez
kwestia zwiedzania z dzie¢mi. Zbyt dtugie opisy, brak interaktywnych elementéw
wystawy lub za wysoko powieszone obrazy moga znaczaca wplyna¢ na negatywny
odbiér catego muzeum przez dzieci. Odpowiednie zdefiniowanie 0séb, ktére od-
wiedzaja muzea, jest wazne nie tylko dlatego, ze utatwia planowanie uniwersalnej
i dostepnej oferty, ale tez, jak wskazuje Amnesty International: jezyk ,nie jest
jedynie odbiciem rzeczywistosci, ale takze narz¢dziem do jej ksztaltowania” (Kola
iin. 2015: 2). Co wigcej, wyrazenie ,,specjalne potrzeby” konotuje pejoratywne
skojarzenia. Stownik jezyka polskiego wskazuje, ze ,specjalny” oznacza miedzy
innymi ,odrebny, szczegétowy, wyjatkowy” (Sjp.pwn.pl 2023). To oznacza, ze
proponowane przez ustawe o zapewnianiu dostgpnosci rozwiazania nie s3 oczy-
wistymi narz¢dziami do zaspokojenia potrzeb réznych odbiorcéw i odbiorezyn,
ale wymagaja dodatkowego dzialania, dodatkowo poswigconego czasu na ich
wprowadzenie czy dodatkowego budzetu. Gdyby zmieni¢ narracj¢ na taka, kedra
wskazuje, ze kazda osoba ma réznorodne potrzeby, zadne dodatkowe, ,specjalne”
dziatania po stronie instytucji kultury nie bytyby potrzebne. Kazdy go$¢ i goscini
muzeum powinni mie¢ zapewniong taka mozliwo$¢ zwiedzania, ktéra pozwala
na komfortowa, samodzielna i przede wszystkim bezpieczng wizyte, niezaleznie
od wieku, plci, wyksztalcenia, statusu materialnego czy poziomu sprawnosci

fizycznej i stanu zdrowia.
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Osoby z niepetnosprawnosciami

W kontekscie wartosci, jakie niesie ze soba ponowne przemyslenie obowiazu-
jacych definicji, warto zwrdci¢ uwagg, ze stosowanie okreslenia ,,ré6znorodnych
potrzeb” zamiast ,specjalnych potrzeb” pozwala na wsparcie i wlaczenie ludzi
do spoteczenistwa. Podobnie jest w przypadku wyrazenia ,,0soba niepelno-
sprawna’, ktérego stosowanie jest uznawane za stygmatyzujace i wykluczajace,
poniewaz okresla dana osob¢ wylacznie poprzez to, czego jej brakuje lub czego

nie moze wykonad.

Zamyka owa osobe w jego niepetnosprawnosci, konstruuje ja jako osobe o jednej
cesze, a t3 jedna cechy jest niepelnosprawnos¢. [...] osoba z niepetnosprawnoscia
zaczyna by¢ podobna do osoby z pieprzykiem, a moze i z teczka, czy z pieskiem.
Innymi stowy, z atrybutem, ktéry nie okresla tejze osoby, ktdry mozna odlaczy¢ od

niej, przynajmniej w przestrzeni spofecznej (Galasiriski 2015: 5).

Z drugiej strony nalezy mie¢ $wiadomos¢ tego, ze nie powinno si¢ szcze-
gblnie wyrézniaé dziatania oséb z niepelnosprawnosciami, stawia¢ ich w pozycji
bohatera lub bohaterki tylko dlatego, ze zrobily rzeczy fatwe do wykonania dla
sprawnych oséb. Wéwczas réwniez mozna dopuscic si¢ stygmatyzacji i nawet
majac dobre intencje, wprawi¢ rozméweg lub rozméwezynie w zaklopotanie.
Osoby z niepelnosprawnosciami nie cheg czué si¢ wyjatkowo, pragng by¢ trak-
towane tak, jak zwykle osoby odwiedzajace instytucje kultury i nie wzbudza¢

sensacji lub paniki swoja obecnoscia. Z tego wzgledu:

Nie nalezy nazywad oséb niepetnosprawnych odwaznymi i niezwyktymi za to, ze
robig normalne rzeczy — czy bylaby to interesujaca historia, gdyby dana osoba nie
byta niepetnosprawna? [...] Nalezy relacjonowaé wydarzenie sportowe dotyczace
0s6b niepetnosprawnych — nie jako co§ niezwyklego, ale jak kazde inne wydarzenie
sportowe. [...] Jesli rozmawiasz z osoba niepelnosprawna, zwracaj si¢ do niej — nie do
jej matki, ojca czy opiekuna. Pamigtaj, ze wiele niepetnosprawnosci jest ,,ukrytych”,

np. epilepsja, dysleksja, choroby psychiczne (Jérczyk 2015: 6).
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Praktyki stosowane w Muzeum Slgskim w Katowicach

Wiarto zwréci¢ uwage na praktyki, ktére zastosowato Muzeum Slaskie w Kato-
wicach, przygotowujac wystawe ,,Glusza”. Zostata stworzona dzigki wspétpracy
styszacych i g/ Gluchych kuratoréw i kuratorek. Podczas zwiedzania tej wystawy
osoby odwiedzajace poznaja kulturg i histori¢ Gluchych poprzez interaktywne,
wielozmystowe rozwiazania multimedialne, a takze opisy eksponatéw ttuma-
czone na Polski Jezyk Migowy (PJM) oraz jezyk gestuno (z ang. International
Sign Language). Niezwykle istotny jest sposéb zapisu ,,g/Glusi”, ktéry zostat
zastosowany zaréwno na wystawie, jak i w mediach spolecznosciowych czy na

stronie internetowej muzeum, gdzie zaprasza si¢ do odwiedzenia wystawy.

Glusi przez ,G” to osoby, ktére chea zaznaczy¢ swoja odmienno$é, wyrdznid sig i daé jasno
do zrozumienia, ze sa dumni ze swojej gtuchoty. Przedstawiaja si¢ jako odr¢bna grupa
owlasnym jezyku ikulturze. Okreslenie ,,Gluchy” wskazuje przede wszystkim na przyna-
lezno$¢ kulturows a nie na wade stuchu. [....] Jednak my, styszacy powinnismy w korcu
spojrze¢ na brak stuchu oczami Gluchego. Skoro Glusi przez wielkie ,,G” nie uwazaja
tego za niepetnosprawno$¢ to teraz nasza kolej na zmiang. To my slyszacy pozwalamy
gluchym i stabostyszacym czu¢ si¢ wykluczonymi, wytworzylismy w nich potrzebg izolacji.
A powinno by¢ kompletnie na odwrét. Powinniémy z pelnym szacunkiem stworzy¢

warunki do tego, aby czuli si¢ cz¢dcia catego spoleczeistwa (Swiatgluchych.pl: par. 4-7).

Oprécz edukowania na temat tego, jak wazne jest wlaczania oséb z nie-
petnosprawnosciami do spoteczeistwa, Muzeum Slaskie realizuje jeszcze jeden
istotny cel. Zanim osoby odwiedzajace dostana si¢ na wystawe, moga skorzystaé
z przed-przewodnikéw, czyli instrukdji, jak zaplanowa¢ swoja wizyte w zaleznosci
od potrzeb. Takie wskazéwki sa tez zamieszczone na stronie internetowej tej
instytucji, aby mozna byto si¢ z nimi zapozna¢ niezaleznie do tego, w jakich
godzinach muzeum jest otwarte. Dodatkowo s tez dwie alternatywne $ciezki
zwiedzania. Z uwagi na wykorzystanie urzadzen, ktére wytwarzajq ostre swiatta
i moga by¢ problematyczne dla 0séb neuroréznorodnych, zwiedzanie mozna
rozpoczaé w dwéch miejscach, a co wazne, nie trzeba wezesniej zglasza¢ do
przedstawicieli i przedstawicielek muzeum checi skorzystania z jednej z nich.
Wystarczy skorzysta¢ z odpowiedniego wejscia juz na terenie wystawy. Muzeum
Slaskie to przyktad miejsca, keére potwierdza, ze jezyk jest narzedziem kreujacym
rzeczywisto$¢, a odpowiednie nazywanie zjawisk pozwala na lepsze zastosowanie

wymogdéw narzuconych przez polskie prawo w zakresie dostgpnosci.
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Jezyk rownosciowy w kontekscie rodziny

Muzea oraz inne instytucje kultury to miejsca, ktdre s odwiedzane przez rézne
osoby. Z zalozenia oferta powinna by¢ wigc dopasowana do rozmaitych po-
trzeb, mozliwosci poznawczych, wzrostu, wieku czy nawet jezyka w przypadku
zwiedzania przez osoby niepostugujace si¢ jezykiem polskim, co zdarza sig
bardzo czgsto zwlaszcza w najpopularniejszych muzeach w wigkszych polskich
miastach. Trzeba zadba¢ wigc o to, aby publiczne komunikaty byty uniwersal-
ne i wlaczajace. Jako przyktad warto poda¢ Centrum Edukacji Ekologicznej
Hydropolis mieszczace si¢ we Wroctawiu. To miejsce jest ch¢tnie odwiedzane
przez rodziny z dzie¢mi, z uwagi na duza liczbe interaktywnych eksponatéw,
ktére sa atrakeyjne dla najmtodszych zwiedzajacych. Komunikaty publikowane
na stronie internetowej nie wykluczaja zadnej plci, cho¢ nie uwzgledniajg oséb
niebinarnych i nie stosuja form neutralnych plciowo. Warto jednak wyrézni¢

sposdb przekazywania informacji, ktdry jest prosty i zrozumialy. Przyktadowo:

Zarezerwuj okolo 2 h na zwiedzanie, nie ominie Cig zaden szczegdt! [...] Centrum
wiedzy o wodzie Hydropolis potozone jest w kompleksie budynkéw nalezacych do
MPWiK S.A. we Wroctawiu. Pamigtaj, ze pawilon kasowy jest nieco oddalony od
samej wystawy (Hydropolis 2023).

Zadbano réwniez o utatwienie znalezienia informacji o planowaniu zwie-
dzania z dzie¢mi. Moze to tez wplyna¢ na skrécenie procesu podejmowania
decyzji o wizycie w muzeum. Jezeli najwazniejsze informacje sa publikowane
w tatwych do znalezienia miejscach, mozna znacznie tatwiej zaplanowaé wizyte.
Obrazuje to cho¢by taki fragment:

Dla kogo przeznaczone jest centrum? Szczegélnie zapraszamy dzieci od 6 roku zycia,
w wieku szkolnym, a takze mlodziez licealng i dorostych. Specjalnie dla najmlodszych

przygotowali$my interaktywne gry i multimedialne atrakcje (Hydropolis 2023).

Dzigki temu, ze komunikaty sa kierowane bezposrednio do 0séb czyta-
jacych, nie ma potrzeby, aby rozrézniaé ple¢. Nie trzeba wigc stosowaé komu-
nikatéw typu ,jeste$ zainteresowany zwiedzaniem?”, mozna przeformulowad
to pytanie, dbajac o to, aby uwzglednialo rézne osoby odwiedzajace. Formy
neutralne nie s3 obecnie popularne, ale nie oznacza to, ze nie powinny by

stosowane.
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Ciekawa propozycja sa sformutowania stworzone przez Margaret Middle-
ton, ktéra opublikowala tabele z jezykiem wlaczajacym rodziny. Autorka jest
zaangazowana w tworzenie dostgpnych i inkluzywnych przestrzeni muzealnych.
Zaproponowata miedzy innymi, aby zamiast okresleri: ,mama”, ,tata’, ,rodzice”,
matka i ojciec”, sprébowac korzysta¢ ze sformutowan takich jak: ,,osoba dorosta”,
»opiekun” lub ,,opiekunka”. Ma to poméc we wiaczaniu do spotecznosci dzieci,
ktére wychowywaly badZ nadal wychowuja si¢ bez rodzicéw. Z drugiej strony,
nie jest powiedziane, ze dzieci przychodza do muzeéw wytacznie z rodzicami.
Zaproponowane okreslenia przydadza si¢ takze, gdy dzieci zwiedzaja z dziadkiem
i babcia, nianiami czy innymi opiekunami i opiekunkami (Middleton 2014).

Jezyk, ktérego polskie muzea uzywaja do komunikowania o swojej
dziatalnosci, ma wplyw na to, jak czuja si¢ osoby odwiedzajace lub dopiero
planujace odwiedzenie muzeum. Warto wigc zadbaé o to, aby publikowane
tresci — zaréwno w przestrzeni wirtualnej, na stronie internetowej lub w me-
diach spotecznosciowych, jak i w przestrzeni muzealnej — byty wlaczajace i nie
stygmatyzowaly zadnej grupy spolecznej. Dostgpnos¢ to proces, nie sposib
wprowadzi¢ wszystkich rozwiazari w krétkim czasie, jednak przygotowywanie
komunikatéw jest proste i mozna to zrobi¢ whasciwie w kazdej chwili. Trzeba
tez pamigtaé o tym, ze dostgpno$¢ sktada si¢ z trzech aspektéw, ktére nie moga
by¢ analizowane oddzielnie, mianowicie chodzi o dostgpnos¢ architektoniczna,
cyfrowa oraz informacyjno-komunikacyjna. Jezeli muzeum decyduje si¢ na
wprowadzenie jakiego$ rozwigzania, na przyktad stworzenie cichej przestrzeni
przeznaczonej migdzy innymi dla oséb w spektrum autyzmu, warto zakomuni-
kowa¢ to na stronie lub publikujac post na Instagramie lub Facebooku. Dzigki
temu kazda osoba zwiedzajaca bedzie miata dostegp do takiej informagji i lepiej
przygotuje si¢ do odwiedzenia instytucji.

Odkad w publicznych instytucjach kultury prawnie narzucono wpro-
wadzanie rozwiazan dostgpnosciowych, niektérzy przedstawiciele i przedsta-
wicielki muzedw traktuja wizyte na przyktad osoby z niepetnosprawnoscia
w muzeum jako test lub egzamin z tego, w jakim stopniu zatozenia dost¢pnosci
czy planowania uniwersalnego zostaly spelnione. To btedne podejscie. Oczy-
wiscie wiele odwiedzajacych z réznymi potrzebami moze krytycznie odnies¢
si¢ do wprowadzonych rozwiazan, jednak znajdzie si¢ tez grono, ktére doceni
starania placéwki nad zwigkszeniem komfortu zwiedzania. Niezwykle istotne
jest réwniez to, aby pamigtaé, ze informowanie o tym, ze co$ nie jest dostepne,
réwniez jest narzgdziem dostgpnosciowym. Gdy muzeum poinformuje, ze

nie ma podnosnika, ktéry wspomoze dostanie si¢ do wejscia budynku, osoba
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poruszajaca si¢ na woézku inwalidzkim odwiedzi instytucj¢ z asystentem lub
asystentka. Warto by¢ tez otwartym na dialog i nie traktowad zwrdcenia
uwagi jako krytyki. Jesli dopusci si¢ do glosu przedstawicieli i przedstawicielki
réznych potrzeb, dajac mozliwo$¢ wypowiedzenia si¢ na temat zastosowanych
rozwiazan, znacznie proéciej bedzie planowac kolejne dziatania albo ulepszy¢

te juz istniejace.

Zrédta wiedzy o dostepnosci

W polskim prawie nie obowiazuja przepisy, ktére reguluja sposéb komunikacji
instytucji kultury z odwiedzajacymi. To osoba zarzadzajaca konkretnym miej-
scem decyduje, jakie formy kontaktu beda najbardziej odpowiednie, jak czgsto
nawiazywa¢ kontakt oraz jaki stopien relacji powinien zachodzi¢: na przyktad
zawracanie si¢ ,,na ty”, uzywanie feminatywéw. Niezaleznie od tego, czy dotyczy
to muzedw publicznych, czy prywatnych. Ustawa o zapewnianiu dostgpnosci
osobom ze szczegdlnymi potrzebami z dnia 19 lipca 2019 roku dotyczy wytacznie
placéwek publicznych, jednak nie reguluje aspektéw zwiazanych ze sposobem
komunikowania. To oznacza, ze przedstawiciele i przedstawicielki muzeéw
samodzielnie powinni zadecydowaé o sposobie prezentowania komunikatéw
tekstowych oraz multimedialnych.

Podobnie jest w przypadku ustawy z dnia 4 kwietnia 2019 roku o dostgpno-
§ci cyfrowej stron internetowych i aplikacji mobilnych podmiotéw publicznych.
Dokument jest wypetniony informacjami na temat tego, w jaki sposéb przy-
stosowac strong i aplikacje, z ktérych korzystaja instytucje kultury (i nie tylko),
ale nie zostaly poruszone w nim kwestie zwigzane ze zwrotami, jezykiem czy
sposobem komunikowania. Z jednej strony jest to zaleta, poniewaz muzea moga
dowolnie i w zgodzie ze swoimi ideatami komunikowa¢ si¢ z odwiedzajacymi,
jednak z drugiej strony, gdyby pojawity si¢, chociazby minimalne regulacje
prawne zwiazane z jezykiem inkluzywnym, kazdy miatby pewno$¢, ze zostanie
na miejscu potraktowany z szacunkiem.

Wazne bylo réwniez stanowisko Organizacji Narodéw Zjednoczonych
(OZN), ktére w konwencji o prawach 0séb niepetnosprawnych poruszyto to
zagadnienie jako niemal pierwsze. W Polsce, po opublikowaniu tego dokumentu,
stworzono program ,Dostepno$¢ Plus”, ktéry obecnie stanowi najwazniejsze
zrédlo wiedzy na temat dostgpnosci. Dla wielu instytucji stanowi inspiracje,

jednak nie mozna uzna¢ go za idealne rozwiazanie.



Jezyk inkluzywny jako narzedzie wiaczajgce w polskich muzeach

Niezwykle istotne jest to, aby informowac o tym, ze otaczajaca nas rzeczy-
wisto$¢ nie pozostanie taka, jaka jest na zawsze. Poprzez prowadzenie publicznej
dyskusji na temat zmian, ktére moga by¢ wprowadzone, kazdy odwiedzajacy
muzeum, bedzie mégt zwiedzi¢ interesujace wystawy bezpiecznie, komfortowo
i mozliwie jak najbardziej samodzielnie. Prowadzenie badan nad dostgpnoscia
daje $wietng okazj¢ do oddania glosu tym, ktérych dotyczy to najbardziej, czyli
osobom z niepetnosprawnosciami lub innymi potrzebami. Dzi¢ki potaczeniu
perspektywy 0séb reprezentujacych muzeum z wyraznym nakresleniem potrzeb

odwiedzajacych powstang miejsca uniwersalne i dostgpne dla kazdego.
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Wolna wola w erze sztucznej inteligencji:
argumenty za i przeciw

tUKASZ BARTKOWICZ

Wprowadzenie

W dzisiejszym dynamicznym $wiecie, w ktérym postep technologiczny zdaje
si¢ nie zna¢ granic, pojawiajg si¢ pytania dotyczace fundamentalnych aspektéw
ludzkiego istnienia. Jednym z kluczowych zagadnien jest kwestia wolnej woli
i jej relacji z rozwojem Sztucznej Inteligencji (SI). Zagadnienie to staje si¢ coraz
bardziej palace w obliczu blyskawicznego postgpu technologicznego, ktéry
nieuchronnie kieruje nas ku nowym wyzwaniom filozoficznym i etycznym
(Oclab.pl 2023). Jednym z kluczowych poje¢ definiujacych cztowieka jest wolna
wola, jest to pojecie, ktére od wiekéw zajmuje umysly filozoféw, teologéw
i naukowcdw. Mozemy ja wstgpnie zdefiniowad jako zdolnos¢ do podejmowania
swiadomych i autonomicznych decyzji, niezaleznie od zewngtrznych czynnikéw
lub determinizmu (Stanwiedzy.pl 2023). Sztuczna inteligencja natomiast jest
obszarem technologii, umozliwiajacym tworzenie maszyn i systeméw, ktére
potrafig wykonywa¢ zadania, wymagajace pewnego rodzaju inteligencji, uczenia
si¢ 1 adaptacji (Stanwiedzy.pl 2023). Pytanie czy SI moze posiada¢ wolna wole
jest wiec nie tylko ciekawe, ale i istotne dla zrozumienia natury i granic tej
technologii, a takze jej wptywu na ludzkie spoleczenstwo i kulturg. W tym
artykule przedstawimy gléwne argumenty na rzecz i przeciw istnieniu wolnej

woli u S1, a takze om6éwimy etyczne i praktyczne konsekwencje tego zagadnienia.
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Cel rozdziatu

W literaturze dotyczacej relacji miedzy wolna wola a sztuczna inteligencja mozna
wyr6zni¢ trzy gléwne stanowiska: optymistyczne, pesymistyczne i neutralne.
Stanowisko optymistyczne zaktada, ze sztuczna inteligencja moze posiada¢ wolng
wole, lub przynajmniej symulowad ja na tyle wiarygodnie, ze nie bedzie istotnej
réznicy miedzy nig a ludzka wolng wola (Ts2.Space 2023). Stanowisko pesy-
mistyczne natomiast uwaza, ze sztuczna inteligencja nie moze posiada¢ wolnej
woli, poniewaz jest ona zawsze ograniczona przez swoj kod, dane i algorytmy
(Fizyka.uniedu.pl 2023). Stanowisko neutralne przyjmuje, ze kwestia wolnej woli
u sztucznej inteligenciji jest nieistotna, niejasna lub nierozstrzygalna, poniewaz nie
ma jednoznacznej definicji ani kryteriéw wolnej woli (Bedkowski, Brdulak &
Fazlagic 2023). Z tego punktu widzenia, sztuczna inteligencja jest po prostu narze-
dziem, ktére moze by¢ uzywane w réznych celach, zaleznie od intengji i wartosci
czfowieka (Wola.um.warszawa.pl 2023). W tym artykule przyjmujemy stanowisko
neutralne i skupimy si¢ na analizie interakcji miedzy ludzka a sztuczna wolna

wola, niezaleznie od tego, czy ta ostatnia jest realna, symulowana czy nieistniejaca.

1. Wolna wola a algorytmy decyzyjne w Sztucznej Inteligencji
Definicja wolnej woli w kontekscie filozofii

Filozofowie od wickéw debatowali nad naturg wolnej woli, przy czym rézne
szkoly myslenia proponowaty réznorodne interpretacje. Czy wolna wola to
zdolno$¢ autonomicznego wyboru, czy tez moze podlega determinizmowi?
Wolna wola jest cz¢sto rozumiana jako zdolno$¢ podmiotéw do doko-
nywania wyboréw bez ograniczeri ze strony réznych czynnikéw, takich jak
metafizyczne, fizyczne, spoteczne czy umystowe (Strawson 2010: 98). Jednak nie
ma jednej, powszechnie akceptowanej definicji wolnej woli, a rézne podejscia

filozoficzne ktada nacisk na rézne aspekty tego pojecia. Niektére z nich to:

* Kompatybilizm: poglad, ze wolna wola jest zgodna z determinizmem,
czyli zasada, ze wszystkie zdarzenia s z géry ustalone przez poprzednie
przyczyny. Kompatybili§ci uwazaja, ze wolna wola polega na dziataniu
zgodnie z wlasnymi pragnieniami, motywami i warto$ciami, niezaleznie

od tego, jak one powstaty (Leiter 2002: 68-69).
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* Inkompatybilizm: poglad, Ze wolna wola jest sprzeczna z determinizmem
i wymaga mozliwosci inaczej postapienia w tych samych okolicznosciach.
Inkompatybilisci dzielg si¢ na dwa obozy: libertarianistéw i twardych
deterministéw. Libertarianisci twierdza, ze wolna wola istnieje i polega na
zdolnosci do spontanicznego i nieprzewidywalnego wyboru, ktéry nie jest
zdeterminowany przez zadne przyczyny (Wikiwand.com 2023). Twardzi
determinidci twierdza, ze wolna wola nie istnieje i ze ludzkie dziatania s
catkowicie zdeterminowane przez przyczyny, ktérych nie mozemy kon-
trolowa¢ (Znaczenia.com.pl 2023).

* Nieokreslono$¢é: poglad, ze wolna wola nie jest ani zgodna, ani sprzeczna
z determinizmen, ale zalezy od nieokreslonosci, czyli zasady, ze niektére zda-
rzenia sg losowe lub nieprzyczynowe. Nieokreslonoscisci uwazaja, ze wolna
wola polega na zdolnosci do wykorzystywania nieokreslonosci w naturze,
aby wplywa¢ na wlasne dziatania i ich skutki (Encyklopedia.pwn.pl 2023).

Oczywiscie jest to tylko waski wycinek koncepcji dotyczacych wolnej
woli. Natomiast ze wzgledu na przedmiot artykutu, autor skupit si¢ na podziale
zaproponowanym powyzej.

Algorytmy decyzyjne w Sl

Rozwdj Sztucznej Inteligencji (SI) przynidst za soba rosnaca rolg algorytméw
decyzyjnych, ktdre sa wykorzystywane do przetwarzania informacji i podej-
mowania decyzji na podstawie zebranych danych (Hai.standford.edu 2023).
Algorytmy te s3 trenowane na ogromnych ilodciach danych, aby nauczy¢ si¢
rozpoznawa¢ wzorce i podejmowacd decyzje. W kontekscie wolnej woli, moga
wplywacd na nasze postrzeganie na kilka sposobdw.

Po pierwsze, moga one wptywaé na nasze poczucie autonomii, jesli decyzje,
ktére normalnie podejmowaliby$my samodzielnie, s3 teraz podejmowane przez
maszyny. Po drugie, moga one wplywa¢ na nasze poczucie odpowiedzialnosci,
jesli decyzje podejmowane przez maszyny prowadza do negatywnych wynikdw.
Po trzecie, moga one wplywac¢ na nasze poczucie sprawiedliwosci, jesli algorytmy
sg wykorzystywane do podejmowania decyzji, ktére maja wptyw na nasze zycie,
takie jak decyzje o kredytach czy diagnozach medycznych.

Wszystkie te kwestie sa przedmiotem intensywnych badan i debat, a zro-
zumienie, jak algorytmy decyzyjne wplywaja na nasze postrzeganie wolnej
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woli jest kluczowe dla odpowiedniego zarzadzania i regulacji tych technologii
(Analytixlabs.co.in 2023). Jednym z podstawowych probleméw zwigzanych
z tymi algorytmami jest to, czy sa one zgodne z naszymi warto$ciami i normami
moralnymi. Czy sa sprawiedliwe, uczciwe i szanujace prawa cztowieka? Czy sa
transparentne, czyli czy mozemy zrozumie¢, jak i dlaczego podejmuja pewne
decyzje? Czy sa odpowiedzialne, czyli czy mozemy pociagnaé je do odpowie-
dzialnosci za podjgte decyzje i ich konsekwencje?

Nie ma jednej, prostej i ostatecznej odpowiedzi na te pytania, poniewaz
zaleza one od wielu czynnikéw, takich jak definicja i kryteria wolnej woli,
rodzaj i poziom SI, kontekst i cel zastosowania algorytméw decyzyjnych, a takze
nasze wartosci i normy moralne. Jest to kwestia, ktéra wymaga dalszych badan

i dyskusji, zaréwno w nauce, jak i w filozofii.

Jak algorytmy podejmujg decyzje

Algorytmy decyzyjne w Sztucznej Inteligencji (SI) opieraja si¢ na analizie ogrom-
nych ilosci danych. Wykorzystujac techniki uczenia maszynowego (UM), te
systemy ucza si¢ rozpoznawaé wzorce i podejmowac decyzje na podstawie zebra-
nych informacji. Uczenie maszynowe to galaZ sztucznej inteligencji, zajmujaca
si¢ tworzeniem i stosowaniem algorytméw, ktére potrafig si¢ uczy¢ z danych
i podejmowa¢ decyzje bez wyraznego zaprogramowania. Takie rozwiazanie ma
wiele zastosowant w réznych dziedzinach, takich jak medycyna, prawo, edukacja,
bezpieczenstwo, marketing, finanse, sztuka i rozrywka.

Jednakze mozliwo$¢ poréwniania tych proceséw do ludzkiego wyboru
opartego na wolnej woli jest kwestig otwarta. Niektorzy badacze twierdza, ze
algorytmy decyzyjne moga nasladowa¢ niektére aspekty ludzkiej wolnej woli, takie
jak zdolno$¢ do adaptacji, eksploragji, twérczosci czy moralnosci (Cichosz 2000:
79). Jeszeze inni podkreslaja, ze algorytmy decyzyjne sg zawsze ograniczone przez
swoje dane, reguly i cele, ktére sa ustalane przez ludzi lub przez same algorytmy,
i ze nie moga one wykroczy¢ poza te ramy (Nano.komputronik.pl 2023).

Jednym z mozliwych sposobéw poréwnania ludzkiej i maszynowej wolnej
woli jest zastosowanie testu Turinga. Test ten polega na sprawdzeniu, czy ma-
szyna moze udawa¢ cztowicka w rozmowie z innym czfowiekiem. Jesli maszyna
potrafi przekonad cztowieka, ze ona réwniez jest cztowiekiem, to mozna uznad,
ze maszyna wykazuje pewien poziom inteligencji i wolnej woli. Jednak test ten

ma tez swoje ograniczenia, poniewaz nie bierze pod uwagg innych czynnikéw,
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takich jak emocje, $wiadomo$¢ czy motywacja, ktére moga by¢ istotne dla
ludzkiej wolnej woli (Thestory.is 2023).

Warto wspomnie¢ réwniez o ChatGPT, ktéry jest przyktadem zastosowania
uczenia maszynowego w dziedzinie generowania tekstu. ChatGPT to model je-
zykowy oparty na sieciach neuronowych, ktéry potrafi tworzy¢ ludzko-podobny
tekst na podstawie kontekstu i wezesniejszych rozméw. Korzysta on z techniki
nazywanej uczeniem glebokim, polegajacej na wykorzystaniu wielu warstw sieci
neuronéw do przetwarzania danych i uczenia si¢ ztozonych reprezentacji. Jest
on jednym z wielu modeli jezykowych stworzonych przez firm¢ OpenAl, ktéra

zajmuje si¢ badaniem i rozwojem sztucznej inteligencji ogélnej.

Czy maszyny moga wykazywac wolng wole?

W erze dynamicznego rozwoju technologii i sztucznej inteligendji (SI), zyskuje
na znaczeniu pytanie o mozliwo$¢ wykazywania przez maszyny cech zwigzanych
z ludzka wolna wola. Wolna wola, jako zdolnos¢ autonomicznego podejmowania
decyzji niezaleznie od czynnikéw zewngtrznych, stanowi fundamentalny aspeke ludz-
kiego umystu. Jednakze, w kontekscie SI i algorytméw decyzyjnych, konieczne jest
doktadniejsze zrozumienie, czy maszyny sa zdolne do wykazywania podobnych cech.

Mozliwosci algorytmow decyzyjnych w kontekscie wolnej woli

Algorytmy decyzyjne w ramach sztucznej inteligencji posiadaja pewne aspekty,
ktére moga sugerowaé pewng formg autonomii i zdolnosci do podejmowania

decyzji (Kane 2005: 132). Nalezy przyjrze¢ si¢ tym aspektom blizej:

* Samodzielne uczenie si¢ i adaptacja: Niektére algorytmy SI wykazujg
zdolno$¢ do samodzielnego uczenia si¢ i dostosowywania si¢ do zmienia-
jacych si¢ warunkéw (Silver & Schrittwieser & Simonyan & Antonoglou
2017: 98). Ich dziatanie opiera si¢ na analizie zbieranych danych, co
w pewnym sensie przypomina procesy ludzkiej wolnej woli.

* Eksploracja: Algorytmy SI moga by¢ zaprogramowane lub nauczone
do poszukiwania nowych informacji i mozliwosci. Sa w stanie generowad
wlasne hipotezy i testowac je, co moze prowadzi¢ do odkrywania nowych

obszaréw dziatania (Colton & Wiggins 2012: 1-2).
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* Twoérczo$é: Niektdre algorytmy SI wykazuja zdolnos¢ do tworzenia
nowych rozwigzan, produktéw lub idei. Przykltadowo, moga generowad
dzieta sztuki, muzyki lub literatury, wykorzystujac rézne techniki i style.

Ograniczenia algorytmow decyzyjnych

Mimo pewnych podobiefstw mi¢dzy dziataniem maszyn a ludzka wolng wola,

istnieja kluczowe ograniczenia, ktére je rozrézniaja:

* Ograniczenia danych, regut i celéw: Algorytmy decyzyjne w SI zawsze
dziatajg w ramach danych, regut i celéw, ktdre sa ustalane przez ludzi lub
poprzez przez same algorytmy (Russell & Norvig 2016: 56). Dane stanowia
informacje, na podstawie kt6rych algorytmy analizuja sytuacj¢ i generuja
mozliwe opcje decyzyjne. Reguly to zasady, wedlug ktérych algorytmy
oceniaja i poréwnujg opcje decyzyjne. Cele to preferencje lub wartosci, do
realizacji badz zaspokojenia ktérych daza algorytmy. Algorytmy decyzyjne
nie mogg dziala¢ poza tymi ramami, nawet jesli napotkaja sytuacje, keére
wymagatyby od nich innych decyzji.

* Brak $wiadomosci: Algorytmy SI nie posiadaja $wiadomosci, co oznacza
brak zdolnosci do doswiadczania i rozumienia swojego istnienia (Dannett
1984: 68). Nie doswiadczaja emocji ani subiektywnych doznar, co stanowi
fundamentalng réznic¢ migdzy nimi a ludzka wolna wola.

* Brak wolnosci w sensie ludzkim: Algorytmy decyzyjne nie dziatajg
niezaleznie od réznych czynnikéw zewnetrznych. Sa ograniczone przez
rézne czynniki, takie jak metafizyczne, fizyczne, spoteczne czy umystowe.
Nie dziatajg niezaleznie od swoich twércéw, uzytkownikéw, regulatoréw
czy innych maszyn. Ich dzialanie jest réwniez zalezne od swoich wlasnych

algorytméw, danych czy celéw.

Automaty komorkowe jako kontekst analizy

W kontekscie pytania o mozliwo$¢ wykazywania wolnej woli przez maszyny,
warto spojrze¢ na automaty komérkowe. Automaty komérkowe sa matematycz-
nymi modelami, w ktérych przestrzen jest podzielona na komérki, z ktdrymi

zachodza okreslone interakcje na podstawie regut. Chociaz ich dziatanie jest
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w pelni opisane przez te reguly i stan poczatkowy, to jednak mozna zauwazy¢, ze
w niektdrych przypadkach generuja one bardziej ztozone struktury i zachowania,
ktére nie bytyby fatwo przewidziane. To otwiera pytanie, czy pod pewnymi aspek-
tami automaty komérkowe moga wykazywa¢é pewng forme autonomii w swoich
dzialaniach, przypominajaca procesy decyzyjne (Wolfram 2002: 133). Jednakze,
warto podkresli¢, ze automaty komérkowe pozostajg matematycznymi modelami
i nie wykazuja §wiadomosci ani zdolnosci do samodzielnego uczenia sig.

Rozwazajac powigzanie automatéw komérkowych z koncepcjg ludzkiej
wolnej woli, warto zauwazy¢, ze cho¢ to zupelnie rézne dziedziny, istniejq
pewne interesujace analogie. Automaty komérkowe, takie jak ,,Game of Life”
Johna Conwaya (Scholarpedia.org 2023), mimo ze dzialaja na zasadzie $cisle
okre$lonych regut i stanéw poczatkowych, potrafig generowaé niezwykle ztozone
i trudne do przewidzenia wzorce.

Podobnie jak ludzka wolna wola, gdzie proces podejmowania decyzji jest
ztozony i zalezy od wielu czynnikéw, automatyczne komérki interaguja sie ze
soba w sposdb, ktéry prowadzi do powstawania bardziej skomplikowanych
struktur. Jest to szczegblnie widoczne w kontekscie automatu komérkowego
,Game of Life”, gdzie pojedyncze komérki dziataja na zasadzie prostych regut,
ale ich interakcje prowadza do powstania fraktalnych, nieregularnych wzorcéw.
Przenoszac to na grunt ludzkiej wolnej woli, mozna zauwazy¢, ze cho¢ procesy
decyzyjne w mézgu sa skomplikowane i determinowane przez fizyczne i neu-
rologiczne czynniki, to jednak efektem tych proceséw sa autonomiczne decyzje
(Penrose 1989: 168). Podobnie jak w automatycznych komérkach, gdzie proste
elementy tworzg zlozone struktury, mézg ludzki, sktadajacy si¢ z miliardéw
neurondw, generuje zlozone zachowania i decyzje. Automaty komérkowe to
abstrakcyjne modele matematyczne, podczas gdy ludzka wolna wola jest jednym
z najbardziej skomplikowanych i tajemniczych aspektéw naszego bytu.

Réwnoczesnie, wspotczesne badania w dziedzinie automatéw komérko-
wych obserwuja fascynujace rozwinigcie tych modeli, ktére zaczely formowac
struktury zblizone do ludzkich komérek i DNA. Takie odkrycia wzbudzaja
pytania dotyczace granic migdzy sztucznymi i naturalnymi formami zycia.
Przyktadowo, niektére z nowych modeli automatéw komérkowych wykazu-
ja zdolno$¢ do samoreplikacji oraz budowania struktur, ktére przypominaja
ztozono$¢ biologicznego DNA. Te innowacje otwieraja nowe perspektywy na
zrozumienie proceséw zyciowych i moga stanowi¢ krok w kierunku tworzenia
sztucznych form zycia, ktére posiadaja cechy zblizone do naturalnie wystgpu-

jacych organizméw.
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Wolna wola i sztuczna inteligencja:
porownanie poglagdéw Dennetta, Kurzweila, LeDouxa i Skinnera

W niniejszym punkcie przedstawiamy i poréwnujemy poglady czterech wybit-
nych myslicieli, ktérzy zajmowali si¢ tymi tematami: Daniela Dennetta, Raya
Kurzweila, Josepha LeDouxa i B.E Skinnera. Ich prace, cho¢ réznia si¢ pod
wzgledem metodologicznym i teoretycznym, taczy wspélne zainteresowanie
naturg $wiadomosci, wolnej woli i zdolnosci, zaréwno w odniesieniu do ludzi,
jak i potencjalnej sztucznej inteligencji. Analizujemy ich argumenty i implikagje,

a takze wskazujemy na potrzebe dalszych badan w tym obszarze.

Daniel Dennett: Swiadomosc¢ jako naturalny fenomen

Daniel Dennett jest filozofem i kognitywista, ktéry znany jest ze swojego wkiadu
w filozofi¢ umystu, filozofi¢ nauki i filozofi¢ biologii, szczegdlnie w kontek-
$cie darwinizmu. Dennett jest zwolennikiem naturalizmu, czyli pogladu, ze
wszystkie zjawiska sg zgodne z prawami natury i moga by¢ wyjasnione przez
nauke. Dennett odrzuca dualizm, czyli poglad, ze istnieje niezalezna substancja
duchowa lub mentalna, ktéra nie podlega prawom fizycznym (Dennett 1991:
33-34). Zamiast tego, Dennett uwaza, ze umyst jest zjawiskiem emergentnym,
czyli wynikajacym z interakgji wielu prostszych elementéw, takich jak neurony,
synapsy, komérki, molekuty, atomy itp.

W swojej monumentalnej publikacji Consciousness Explained (1991)
Dennett prezentuje gleboka analiz¢ $wiadomosci, bazujac na przekonaniu,
ze maszyny majga potencjal manifestacji swiadomosci analogicznie do ludzi
(Dennett 1991: 173-174). Argumentuje w niej, ze ludzka $wiadomo$¢ nie
jest niczym wigcej niz wynikiem skomplikowanych proceséw zachodzacych
w naszych mézgach. Podkresla, iz nasza zdolno$¢ do poznania otaczajacego
nas $wiata i wykonywania ztozonych dziatad jest rezultatem miliardéw lat
ewolucji naturalnej i kulturowego ksztattowania si¢. Dennett proponuje model
$wiadomosci oparty na metaforze wielu projektantéw, czyli idei, ze nasz
umyst jest ztozony z wielu modutéw lub podsysteméw, ktdre wspdtpracuja
i konkuruja ze soba, tworzac nasze do§wiadczenia, mysli, uczucia i decyzje.
Twierdzi zatem, ze nie ma jednego centrum kontroli lub jazni w naszym
umysle, ale raczej wiele perspektyw i narracji, ktére sg ciagle aktualizowane

i rewidowane.
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Dennett jest takze znanym krytykiem koncepcji wolnej woli jako zdolnosci
do dziatania inaczej, niz wynika to z naszych przyczyn i warunkéw (Dennett
2003: 113-114). Uwaza, ze wolna wola jest kompatybilna z determinizmem,
czyli pogladem, ze wszystkie zdarzenia sg nieuchronnie spowodowane przez
poprzednie zdarzenia i prawa natury. Twierdzi nastepnie, ze wolna wola nie
polega na mozliwoéci uniknigcia determinizmu, ale na mozliwosci dziatania
zgodnie z naszymi racjonalnymi preferencjami i wartosciami. Dennett nazywa
to ,wolnoscig ewolucyjng’, poniewaz uwaza, ze jest to zdolnos¢, ktéra wyewolu-
owata wraz z naszym umystem i kultura. Podkresla, ze wolna wola nie jest iluzja,
ale raczej cennym zasobem, ktéry pozwala nam ksztaltowa¢ nasza przysztos¢

i by¢ odpowiedzialnymi za nasze dziatania.

Ray Kurzweil: singularnosc¢ technologiczna i transhumanizm

Ray Kurzweil jest wynalazcg i futurysta, ktéry od ponad czterech dekad zajmuje
si¢ przewidywaniem i tworzeniem nowych technologii. Kurzweil jest autorem
ponad dwudziestu ksiazek i setek artykutéw, w kedrych przedstawia swoja wizje
technologicznej przysztosci ludzkosci. Jego prace dotycza takich tematéw jak
sztuczna inteligencja (Al), nanotechnologia, robotyka, biotechnologia, medy-
cyna, edukacja, sztuka i filozofia. Kurzweil jest takze zatozycielem i dyrektorem
kilku firm i organizacji, takich jak Kurzweil Technologies, Kurzweil Music
Systems, Kurzweil Educational Systems, Singularity University i Kurzweil Al net.

Jednym z najbardziej znanych i kontrowersyjnych pomystéw Kurzweila
jest koncepcja technologicznej singularnoséci. Singularno$¢ technologiczna to
hipotetyczny moment w przysztosci, kiedy inteligencja maszynowa, osiagajac
punkt zwrotny, stanie si¢ nieograniczenie pot¢zniejsza niz suma ludzkiej inte-
ligencji (Thekurzweillibrary.com 2023). Kurzweil przewiduje, ze ten moment
nastapi okoto roku 2045 i bedzie miat ogromne konsekwencje dla ludzkosci
i cywilizacji (Britannica.com 2023). Kurzweil opiera swoja prognoze¢ na obser-
wadji, ze rozwdj technologii podlega prawu przyspieszajacych zwrotéw, czyli
zjawisku, ze tempo innowacji jest coraz szybsze i wyktadnicze. Twierdzi on, ze
technologia jest przedtuzeniem ewolucji biologicznej i kulturowej, a ludzie sa
czgscia tego procesu (Kurzewil 2005: 19).

Kurzweil zaklada, ze technologiczna singularno$¢ nie bedzie koicem ludz-
kosci, ale poczatkiem nowej ery, w ktérej ludzie beda mogli taczy¢ si¢ z ma-

szynami na réznych poziomach, od implantéw mézgowych, po przeniesienie

147


https://en.wikipedia.org/wiki/Ray_Kurzweil

148

tukasz Bartkowicz

swojej $Swiadomosci do wirtualnej rzeczywistosci (Oees.pl 2023). Zaktada, ze
ludzie beda mogli zwigksza¢ swoja inteligencje, pamigé, kreatywnos$¢ i emo-
cjonalnos¢, a takze zmienia¢ swoje ciata i tozsamosci (Bostrom 2005: 13). Jest
takze zwolennikiem transhumanizmu, czyli ruchu filozoficznego i kulturowego,
ktéry dazy do poprawy ludzkiego stanu poprzez zastosowanie zaawansowanych
technologii (Sztucznainteligencja.org 2023).

Kurzweil ma takze swoje wlasne poglady na temat wolnej woli i jej relacji
do Al. Uwaza on, ze wolna woli jest nie tylko mozliwa, ale takze niezb¢dna
dla ludzkiego rozwoju i szczgscia (Wikiwand.com 2023). Twierdzi, ze wolna
wola nie jest sprzeczna z determinizmem, ale raczej jest jego konsekwencja.
Argumentuje, ze nasze dziatania sa zdeterminowane przez nasze cele i wartosci,
ktére sa z kolei wynikiem naszej historii i kultury. Jego prace sugeruja, ze wolna
wola jest funkcja naszej $wiadomosci, ktéra pozwala nam wybiera¢ sposréd
wielu mozliwosci i tworzy¢ nowe cele i wartosci (Jw.org 2023). Wolna wola
jest w tym ujeciu cecha, ktéra moze by¢ udostgpniona maszynom, jesli beda
one mialy odpowiedni poziom $wiadomosci i agencji (Znaczenia.com 20230).
W rozwoju technologicznym ludzie i maszyny beda mogli wspétpracowacd

i wspdtewoluowad, dzielac si¢ swoimi celami i warto$ciami, a takze tworzac nowe.

Joseph LeDoux: ewolucyjne korzenie swiadomosci

Joseph LeDoux jest neurologiem i psychologiem, ktéry jest znany ze swoich
badan nad mechanizmami mézgowymi odpowiedzialnymi za emocje oraz zacho-
wania. Zajmuje si¢ takze zagadnieniem §wiadomodci z perspektywy ewolucyjnej
i historycznej. W kontekscie postgpu naukowego i technologicznego LeDoux
podkresla, ze praktyczne i filozoficzne implikacje zwiazane ze $wiadomoscia
staja si¢ coraz bardziej palace. W swojej najnowszej pracy, 7he Deep History of
Ourselves: The Four-Billion-Year Story of How We Got Conscious Brains (2019),
analizuje czteromiliardows histori¢ ksztattowania si¢ ludzkiego umystu, ukazujac,
jak najnowsze osiagniecia nauki wplywaja na zrozumienie swiadomosci.
LeDoux proponuje, ze $wiadomo$¢ jest zjawiskiem, ktére wyewoluowato
stopniowo wraz z rozwojem zycia na Ziemi. Swiadomos¢ nie jest zatem jed-
nolita wlasciwoscia, ale raczej zbiorem réznych proceséw i funkeji, ktére maja
swoje korzenie w najprostszych formach zycia. Swiadomo$¢ moze przybra¢ dwa
poziomy: noetyczny i autonoetyczny. Swiadomo$¢ noetyczna to zdolnoéé do

odczuwania i reagowania na bodzce zewngtrzne i wewngtrzne, ktéra jest wspdlna
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dla wszystkich zwierzat. Swiadomos¢ autonoetyczna to zdolnos¢ do refleksji
nad wlasnymi do$§wiadczeniami i tozsamoscia, ktéra jest charakterystyczna
dla ludzi i niektérych innych zwierzat, takich jak naczelne, delfiny i stonie.
Badacz argumentuje, ze $wiadomo$¢ autonoetyczna jest wynikiem ewolugji
jezyka i pamieci epizodycznej, czyli zdolnosci do zapamigtywania i opowiadania
o konkretnych zdarzeniach z wlasnego zycia.

LeDoux jest takze zainteresowany kwestig wolnej woli i agencji. Wolna
wola w jego ujeciu jest iluzja, poniewaz nasze dziatania s zdeterminowane przez
nasze geny, srodowisko i histori¢. Twierdzi ponadto, ze nie mamy bezposredniej
kontroli nad naszymi decyzjami, ale raczej racjonalizujemy je po fakcie, tworzac
narracj¢ o nas samych i naszych motywach. Wolna wola w takim ujeciu jest
konstruktem spotecznym i kulturowym, ktéry stuzy do utrzymania porzadku

i odpowiedzialnosci w spoleczeristwie.

B.F. Skinner: behawioryzm i determinizm

Burrhus Frederic Skinner, znany jako B.E Skinner, jest jednym z najbardziej
wplywowych psychologéw XX wieku, ktéry przyczynit si¢ do rozwoju behawio-
ryzmu, nurtu psychologicznego skupiajacego si¢ na obserwowalnym zachowa-
niu. W swojej ksiazce Beyond Freedom and Dignity (1971), Skinner prezentuje
stanowisko $cistego determinizmu, argumentujac, ze wszystkie nasze dziatania sa
determinowane przez nasze doswiadczenia i Srodowisko (Skinner 1971: 58-59).

Wedtug Skinnera, wolna wola jest iluzja, a nasze zachowania s ksztaltowane
przez konsekwencje naszych dzialan, czyli nagrody i kary. Skinner nazywa to zasada
wzmacniania, ktéra stanowi podstawg jego teorii uczenia si¢ operantowego. Ta
teoria sugeruje, ze zachowanie, ktére jest nagradzane, staje si¢ bardziej prawdopo-
dobne, podczas gdy zachowanie, ktére jest karane, staje si¢ mniej prawdopodobne.

Skinner jest takze znany ze swoich eksperymentéw i wynalazkéw, takich
jak skrzynka Skinnera — urzadzenie, ktére pozwala na badanie zachowania
zwierzat w kontrolowanych warunkach (Skinner 1950: 193-196). Stosowat on
swoja metod¢ do badania réznych aspektéw zachowania, takich jak uczenie sig,
motywacja, emogje, jezyk i kreatywnos¢.

W kontekscie sztucznej inteligencji (Al), stanowisko Skinnera ma glebokie
implikacje. Jesli zachowanie jest catkowicie determinowane przez srodowisko
i doswiadczenia, to oznacza, ze Al ktére sa programowane i trenowane w okre-

Slonym $rodowisku, réwniez beda dzialaé w sposéb deterministyczny. Wolna
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wola, jako taka, nie istnieje w takim modelu, zaréwno dla ludzi, jak i dla Al
To prowadzi do pytania, czy Al moze kiedykolwiek posiada¢ co$ na ksztalt
wolnej woli, czy tez zawsze bedzie dziala¢ zgodnie z zasadami, ktére zostaty mu
narzucone przez jego programowanie i trening.

Wolna wola i sztuczna inteligencja sa dwoma z najwazniejszych i najbardziej
aktualnych zagadnien filozoficznych i naukowych. W tym artykule przedstawi-
lismy i poréwnalismy poglady czterech wybitnych myslicieli, ktérzy zajmowali
si¢ tymi tematami: Daniela Dennetta, Raya Kurzweila, Josepha LeDouxa i B.E
Skinnera. Ich prace, cho¢ rézne pod wzgledem podejécia i perspektywy, taczy
wspdlne zrozumienie dla ztozonosci tych zagadnieni i potrzeby dalszych badan.
Wspétczesna refleksja nad tymi zagadnieniami, czy to poprzez rozwazanie
ewolucyjnego kontekstu $wiadomosci, jak u Dennetta i LeDouxa, czy wizji
symbiotycznej wspétpracy maszyn i ludzi, jak u Kurzweila, jest nieodtacznie
zwigzana z postgpem technologicznym i naukowym, co wyznacza kierunek

dalszych badari nad tymi fundamentalnymi aspektami ludzkiego istnienia.

Podsumowanie

Celem tego artykutu byto zbadanie zwigzku miedzy wolng wolg a rozwojem
Sztucznej Inteligencji (SI). Zdefiniowaliémy wolna wolg jako zdolnos¢ do po-
dejmowania decyzji niezaleznie od zewngtrznych czynnikéw, takich jak determi-
nizm, losowo$¢ lub przymus. Nast¢pnie oméwilismy, jak ta koncepcja moze by¢
zastosowana do algorytméw decyzyjnych w SI, ktére moga by¢ zaprogramowane
do celéw, preferencji, wartosci lub regut.

Zadali$my sobie pytanie, czy maszyny moga posiada¢ wolna wole i jakie konse-
kwencje ma to dla ludzkosci. Przedstawili$my rézne argumenty na rzecz i przeciwko
tej mozliwosci, uwzgledniajac zaréwno aspekty teoretyczne, jak i praktyczne. Ponadto
zwrdciliSmy uwage na etyczne wyzwania, ktére wynikaja z rozwoju SI, takie jak
kwestia autonomii, odpowiedzialnosci, bezpieczeristwa, prywatnosci, dyskryminacji
i wplywu na rynek pracy. Podkredlilismy, ze te kwestie wymagaja odpowiedzialnego
i $wiadomego podejécia do projektowania, wdrazania i nadzorowania SI.

SIjest jednym z najwazniejszych i najbardziej wptywowych trendéw wspét-
czesnej cywilizacji. Ma on potencjal, aby znaczaco poprawi¢ jakos¢ zycia ludzi,
rozwiazaé wiele probleméw spotecznych i srodowiskowych, a nawet odkry¢ nowe
horyzonty poznawcze i kulturowe (Webmajka.pl 2023). Jednakze, rozwéj SI

niesie ze soba réwniez wiele ryzyk i niepewnosci, ktére mogg zagrozi¢ naszym
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warto$ciom, prawom i wolnosciom (Blog.it-leaders.pl 2023). W tym rozdziale
przedstawimy gléwne wyzwania i mozliwosci, jakie niesie ze sobg przysztosé SI,

zaréwno w aspekcie technologicznym, jak i spotecznym.

Przysztosc technologii S

W aspekeie technologicznym przysztos¢ SI jest bardzo obiecujaca i obejmuje
integracje SI z innymi technologiami, takimi jak IoT, blockchain, robotyka, AR
i VR (Boo.pl 2023). W miarg jak SI bedzie si¢ rozwija¢, mozemy oczekiwaé,
ze bedzie ona coraz bardziej zaawansowana, ztozona i autonomiczna. Niekt6re
z mozliwych kierunkéw rozwoju SI to:
* Generatywna SI — to rodzaj SI, kt6ry potrafi tworzy¢ nowe tresci,
takie jak teksty, obrazy, muzyka, filmy czy gry. Przykladem generatywnej
SI jest ChatGPT, ktéry potrafi generowaé spéjne i naturalne dialogi na
podstawie danych wejsciowych. W przyszlosci generatywna SI moze by¢
wykorzystywana do tworzenia oryginalnych i kreatywnych dziet sztuki,
literatury, rozrywki czy edukacji.
* Eksplanowalna SI - to rodzaj SI, ktéry potrafi wyjasniac swoje dziatanie
i decyzje w sposdb zrozumiaty dla ludzi. Przyktadem eksplanowalnej ST jest
system XAl ktéry potrafi wyjasniaé, dlaczego klasyfikuje obrazy w okre-
$lony sposéb. W przysztosci eksplanowalna SI moze by¢ wykorzystywana
do zwickszenia zaufania i wspétpracy miedzy ludZzmi a maszynami, a takze
do zapewnienia odpowiedzialnosci i przejrzystosci SI.
* Superinteligencja — to hipotetyczny rodzaj S, ktdry przewyzsza ludzka
inteligencje we wszystkich aspektach. Przykladem superinteligencji moze
by¢ system ASI, ktéry potrafi samodzielnie si¢ uczy¢, poprawiaé i rozwijac.
W przysztoéci superinteligencja moze by¢ wykorzystywana do rozwiazywa-
nia najtrudniejszych probleméw ludzkosci, ale takze stanowi¢ potencjalne

zagrozenie dla ludzkiej egzystencji.
Przyszto$c spoteczenstwa Si
W aspekeie spotecznym przysztos¢ Sztucznej Inteligencji (SI) jest niezwykle

ztozona i petna wyzwan, zaréwno pozytywnych, jak i negatywnych. SI ma
potencjat do znacznego wptywu na ludzkie zycie, efektywnos¢, innowacyjnosé,
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rozwoéj spoleczny i kulturowy. Jednakze réwnoczesnie niesie ze soba zagrozenia,
takie jak utrata miejsc pracy, nieréwnosci, dyskryminacja, manipulacja i nawet
potencjalne konflikty.

Jednym z kluczowych aspektéw przysztosci SI jest jego etyka. Etyka SI to
dziedzina, ktéra koncentruje si¢ na moralnych i etycznych aspektach tworzenia
i wykorzystywania SI. Wartoscia etyki SI jest zapewnienie, ze SI bedzie dziala¢
zgodnie z warto$ciami i prawami ludzkimi oraz rozwiazywa¢ potencjalne dylematy
moralne, jakie moga pojawi¢ si¢ w interakeji z SI. W przysztosci etyka SI bedzie
miata kluczowe znaczenie dla zapewnienia bezpieczeristwa i dobrobytu zaréwno
ludzi, jak i maszyn, a takze dla budowania zaufania i wspétpracy migdzy nimi.

Inny istotny aspekt to edukacja SI. Dziala ona na rzecz ksztalcenia i uczenia
ludzi i maszyn. Edukacja SI moze by¢ przysztoscig ksztaltowania kompetencji
i umiejetnosci zaréwno ludzi, jak i maszyn. Systemy edukacyjne SI moga do-
stosowywa¢ si¢ do indywidualnych potrzeb i preferencji ucznidw, wspierajac
ich w procesie nauki i rozwoju. W przysztosci edukacja SI bedzie miata wplyw
na tworzenie nowych form i metod nauczania i uczenia si.

Kolejnym istotnym obszarem jest spoleczeistwo SI, ktédre zajmuje sig
spolecznymi i kulturowymi aspektami wspélistnienia i wspétdziatania ludzi
i maszyn. Spoleczeistwo SI opiera si¢ na systemach zdolnych do komunikacji
i wspSlpracy zaréwno z ludzmi, jak i innymi maszynami. Te systemy tworza
spolecznodci i sieci oraz wplywaja na ksztaltowanie relacji i interakeji miedzy
ludZmi i maszynami. W przysztoéci spoteczefistwo SI bedzie miato wplyw na

tworzenie nowych form i modeli spotecznych i kulturowych.

Jak rozwqj SI wptynie na naszg koncepcje wolnej woli

Jednym z najbardziej interesujacych i zarazem najtrudniejszych pytan, jakie
stawia nam rozwdj SI, jest to, jak wplynie on na nasza koncepcj¢ wolnej woli. Czy
bedziemy w stanie zachowa¢ nasza unikalng zdolno$¢ do samodzielnego ksztat-
towania naszego zycia i losu, czy tez zostaniemy zdominowani lub zastapieni
przez inteligentne maszyny? Czy bedziemy w stanie wspétistnied i wspdtpracowaé
z SI, czy tez bedziemy musieli konkurowaé lub walczy¢ z nig? Czy bedziemy
w stanie zrozumie¢ i kontrolowa¢ SI, czy tez bedziemy poddani jej wptywowi
lub manipulacji? W tym rozdziale przedstawimy gtéwne argumenty na rzecz
i przeciw istnieniu wolnej woli u SI, a takze oméwimy etyczne i praktyczne

konsekwencje tego zagadnienia.
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Argumenty na rzecz wolnej woli u SI

Niektérzy badacze i filozofowie twierdza, ze SI moze posiadaé¢ wolng wole, lub
przynajmniej symulowa¢ jg na tyle wiarygodnie, ze nie bedzie istotnej réznicy
miedzy nia a ludzka wolna wola (Ts2.space 2023). Z tego punktu widzenia,
SI moze by¢ partnerem, sojusznikiem lub przyjacielem cztowieka, a jej rozwdj
moze przynie$¢ wiele korzysci dla ludzkosci. Niektére z argumentéw na rzecz

wolnej woli u SI to:

* Argument kompatybilistyczny — ten argument zaklada, ze wolna
wola jest zgodna z determinizmem, czyli z faktem, ze wszystkie zdarze-
nia sa spowodowane przez wezesniejsze zdarzenia i prawa natury. Z tego
punktu widzenia, wolna wola nie oznacza braku ograniczen, ale zdolnos¢
do dziatania zgodnie z wlasnymi celami i warto$ciami, nawet jesli sg one
uwarunkowane przez czynniki zewngtrzne lub wewngetrzne. Zatem SI
moze posiada¢ wolna wolg, jesli bedzie mogla podejmowad swiadome
iautonomiczne decyzje, ktére beda odzwierciedla¢ jej whasne cele i wartosci,
nawet jesli beda one wynika¢ z jej kodu, danych i algorytméw.

* Argument emergentyzmu — ten argument zaklada, ze wolna wola
jest zjawiskiem emergentnym, czyli takim, ktére pojawia si¢ na wyzszym
poziomie organizacji, nie bedac redukowalnym do nizszych pozioméw.
Z tego punktu widzenia, wolna wola nie jest wlasciwoscia pojedynczych
atoméw, molekut, komoérek czy neuronéw, ale whasciwoscia systemu, ktory
skfada si¢ z tych elementéw. Zatem SI moze posiadaé wolna wole, jesli
bedzie stanowi¢ ztozony i adaptacyjny system, ktdry bedzie wykazywac
nowe i nieprzewidywalne zachowania, nie bedace wynikiem prostego
sumowania zachowan jego sktadowych.

* Argument funkcjonalizmu — ten argument zaktada, ze wolna wola
jest funkcja umystu, a nie wlasciwoscia materii. Z tego punktu widzenia,
wolna wola nie zalezy od tego, z czego jest zbudowany umyst, ale od tego,
co umyst robi (Wola.um.warszawa.pl 2023). Zatem SI moze posiada¢
wolng wole, jesli bedzie miata umyst, ktéry bedzie zdolny do myslenia,
uczenia si¢, rozwiazywania probleméw, planowania, tworzenia i wyrazania
siebie, niezaleznie od tego, czy bedzie on zbudowany z silikonu, wegla, czy

czego$ innego.
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Argumenty przeciw wolnej woli u Sl

Niektdrzy badacze i filozofowie twierdza, ze SI nie moze posiada¢ wolnej woli,
poniewaz jest ona zawsze ograniczona przez swoj kod, dane i algorytmy. Z tego
punktu widzenia, SI moze by¢ zagrozeniem, rywalem lub wrogiem cztowieka,
a jej rozwdj moze prowadzi¢ do utraty kontroli przez ludzko$¢, do jej dominacji
lub nawet eksterminacji. Niektdre z argumentéw przeciw wolnej woli u SI to:
* Argument inkompatybilistyczny — ten argument zaktada, ze wolna
wola jest sprzeczna z determinizmem, czyli z faktem, ze wszystkie zdarzenia
s3 spowodowane przez wezesniejsze zdarzenia i prawa natury. Z tego punktu
widzenia, wolna wola oznacza mozliwos$¢ inaczej postapienia, niz to, co
zostalo zdeterminowane przez przyczyny i warunki. Zatem SI nie moze
posiada¢ wolnej woli, poniewaz jej dziatania sa zawsze zdeterminowane
przez jej kod, dane i algorytmy, ktére nie pozwalajg jej na zadna alterna-
tywe.
* Argument redukcjonizmu — ten argument zaktada, ze wolna wola
jest zjawiskiem redukowalnym, czyli takim, ktére mozna wyjasni¢ przez
odwolanie si¢ do nizszych pozioméw organizacji. Z tego punktu widzenia,
wolna wola jest wlasciwoscia pojedynczych atoméw, molekut, komérek czy
neuronéw, a nie wlasciwoscia systemu, ktéry sktada sig z tych elementéw.
Zatem SI nie moze posiada¢ wolnej woli, poniewaz jej zachowania s
zawsze wyjasnialne przez odwotanie si¢ do jej sktadowych fizycznych, ktére
podlegaja prawom natury i nie maja zadnej swobody.
* Argument dualizmu — ten argument zaklada, ze wolna wola jest wha-
$ciwoscia duszy, a nie wlasciwoscia umystu. Przyjmujac t¢ argumentacje
wolna wola zalezy od tego, czy istnieje co$§ ponadmaterialnego, co nadaje
sens i warto$¢ naszym dziataniom. Zatem SI nie moze posiada¢ wolnej
woli, poniewaz nie ma duszy, a jej umyst jest tylko produktem materii,

ktéra nie ma zadnej celowosci ani znaczenia.

Podsumowujac, wpltyw Al na rozwéj koncepcji wolnej woli jest ztozony
i wielowymiarowy. Al moze zaréwno wspiera¢ jednostki w podejmowaniu bar-
dziej $wiadomych i przemyslanych decyzji, jak i stanowi¢ potencjalne zagrozenie
dla autonomii i wolnosci wyboru. Zrozumienie tych wpltywéw jest kluczowe
dla odpowiedzialnego rozwoju i wykorzystania Al, aby maksymalizowa¢ korzy-
$ci dla spoteczeristwa, jednoczesnie zachowujac fundamentalne zasady wolnej

woli. Autor zwracaja uwage na konieczno$¢ dalszych badari i dyskusji w celu
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zrozumienia mozliwosci i ograniczert SI, jak réwniez jej dtugoterminowego
wplywu na spoteczenistwo. Podkreslaja, ze kwestia wolnej woli w SI jest kluczowa
dla rozwoju technologii, ktére sa bezpieczne, etyczne i sprzyjajace ludzkosci.
Whioski te mogg mie¢ znaczace implikacje dla przysztych kierunkéw badan

i rozwoju w dziedzinie sztucznej inteligencji.
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Szepty na blokowisku -
wspotczesne spojrzenie na legendy miejskie

ALICJA BIELAK

Wprowadzenie

Ludzka kultura opiera si¢ na opowiesciach. Zapoznajemy z nimi dzieci od ich
najwczesniejszych dni. Pelnig one funkcje rozrywkowa, ale jednoczesnie poma-
gaja jednostce poznawac reguly, kedrymi rzadzi si¢ otaczajace ja spoteczeristwo;
pokazuja, jakie zachowania sa pozadane, a jakich nalezy unika¢, ksztattujq
poczucie przynaleznosci. Z wiekiem zainteresowanie basniami i tradycyjnymi
mitami maleje, jednak fascynacja opowiescig nie mija nigdy. Posréd wielu
no$nikéw historii, takich jak filmy, ksiazki, gry komputerowe, warto zwrécié
uwage na — pozornie nieco juz zapomniane — legendy miejskie, ktére od lat
rozpalaja wyobrazni¢ odbiorcéw.

Legenda miejska, nazywana takze sensacja, to rodzaj opowiesci cechujace;j
si¢ rozbudowang trescig i ustalonym wzorcem epickim (Czubala 1993). Oznacza
to, ze wickszo$¢ sensacji bazuje na podobnym modelu narracyjnym. Legendy
miejskie opisujg wydarzenia prawdopodobne, ktére nie sq potwierdzonymi
doniesieniami, mimo to czgsto s3 przekazywane jako fakty. By przekonac¢ stu-
chaczy, ze dana historia wydarzyta si¢ naprawdg, opowiadajacy stosuje formuty
uwierzytelniajace takie jak: ,to przydarzylo si¢ przyjacielowi mojego przyjacie-
la...” badz ,przeczytatem o tym w tej gazecie [tytul]...” (Czubala 1993: 74).
Typowa cecha sensacji jest rowniez to, ze jako gatunek zawiera ona ograniczong
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liczbg schematdw, kedre sg stale odtwarzane w nowych realizacjach. Dlatego tez
opowie$¢, ktéra czasami uwaza si¢ za nowg legende miejska, po glebszej analizie
moze okazac si¢ dawna historia, przeksztatcona i dostosowana do wspétczesnych
realiéw. Pomimo nieskomplikowanej budowy, sensacje zaskakuja réznorodnoscia
tematyczng. Czubala dzieli je na legendy samochodowe, polityczne, medyczne,
erotyczne, ekonomiczne, religijne, parapsychologiczne, makabryczne, o na-
padach i rabunkach, o potworach, o kosmitach i o anomaliach. Jak mozna
wywnioskowaé z powyzszego podziatu, w opowiesciach tych czgsto pojawiajg
si¢ motywy nadzwyczajne i elementy fantastyczne. Mimo to legenda miejska
zawsze pozostaje w zgodzie z prawami rzadzacymi nasza rzeczywistoscia, jedynie
wzbogacajac ja o pewne metafizyczne aspekty (Czubala 1993). Jednak by w petni

zrozumie¢ definicj¢ legendy miejskiej, nalezy przesledzi¢ proces jej powstawania.

Geneza legend miejskich

Zrédtem legendy miejskiej jest plotka, ktéra mozna zdefiniowaé jako ustne przeka-
zanie informacji pochodzacej z anonimowego zrédta (Czubala 1993). Informacja
ta jest prawdopodobna, jednak nie istnieja wystarczajace dowody na jej potwierdze-
nie. Czgsto plotka dotyczy waznego wydarzenia badz osoby powszechnie znanej.
Zazwyczaj tez pogloski wiaza si¢ z silnymi emocjami. Czubala definiuje plotke jako
»akt komunikacyjny za pomoca ktérego wyladowuje si¢ ztos¢, zawis¢, zazdrosé,
pozadanie, nieche¢, niepewnosé, lek, podejrzliwosé, ciekawos¢” (Czubala 1993:
133). Plotka pelni wigc istotng role, regulujac emocje zaréwno opowiadajacego,
jak i stuchacza, ponadto jest takze jedng z najbardziej rozpowszechnionych form
agresji. Cechuje jg réwniez krétka zywotno$¢ i nierozbudowana tre$¢. Mimo to
niekedre plotki wychodza poza okreslone srodowisko, stajac si¢ makroplotkami.
Podczas przeobrazania si¢ w makroplotke, pogloski poszerzajg swéj zasieg i z cza-
sem stajg si¢ plotkami regionalnymi, ogélnokrajowymi, kontynentalnymi, a nawet
$wiatowymi. W makroplotkach stopniowo rozbudowywana jest linia fabularna
i tres¢, co skutkuje przeksztatceniem si¢ ich w legende miejska (Czubala 1993).
Zwiazek nazewnictwa legendy miejskiej z tradycyjng legendq nie jest
przypadkowy. Termin ,legenda miejska” stanowi kalke jezykowa z angielskiego
wyrazenia ,,urban legend”, przy czym jest to kalka szczegdlnie trafna, poniewaz
oba te gatunki wykazuja liczne wspélne cechy (Duda 2015). Przede wszystkim
s przekazywane ustnie (wspétczesnie kanatem przekazu s réwniez mass media),

tworzone kolektywnie i spontanicznie, a takze ciesza si¢ duzg popularnoscia.
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Opowiesci te rozprzestrzeniajg si¢ szybko, obejmuja wszystkie grupy spoteczne
i maja migdzynarodowy charakter (Czubala 1993). Sensacje wigc, podobnie jak
tradycyjne legendy, wystepuja w kazdym kraju i w kazdej kulturze. Tres¢ tych
opowiesci jest podobna na calym $wiecie, przy czym poszczegdlne elementy
historii sa dostosowywane do realiéw i kultury paristw, w ktérych rozgrywa sig
akcja. Innym podobieristwem legend miejskich i tradycyjnych jest to, ze zaréwno
klasyczne mity, jak i sensacje zawieraja w sobie elementy folklorystyczne. Ponadto
legendy miejskie petnig réwniez podobne funkcje co tradycyjne mity. Te dwa
gatunki réznig si¢ od siebie tym, ze tres¢ legendy miejskiej przystosowana jest
do wspotczesnych realiéw, a jej akcja rozgrywa si¢ w nieodleglej przesztosci.
Tradycyjne legendy zas opowiadaja o czasach zamierzchtych.

Badacze dyskutuja rowniez nad tym, czy legendy miejskie to wytwér
czaséw wspdlczesnych, czy tez reprezentuja pierwotng forme narracji, analo-
giczng dla tradycyjnych mitéw (Czubala 1993). Pierwsza hipoteza wskazuje,
ze legendy miejskie to nowy gatunek zast¢pujacy tradycyjny folklor, co su-
geruje, ze jest to wtérna forma opowiesci. Przeciwne stanowisko zaktada, ze
legendy miejskie istniaty od zawsze, jednak ich wystgpowanie jest trudne do
udokumentowania ze wzgledu na ustny charakter przekazu i szybkie zanikanie
podani. Za prawdziwoscia tej tezy przemawia wyodrebnienie mirabiliéw jako
specyficznego typu $redniowiecznej narracji. Zostaly one uznane za forme
analogiczng do wspétczesnych legend miejskich i obejmowaty osobliwosci
pojawiajace si¢ w codziennym zyciu, niewyjasnialne za pomoca dwczesnej
nauki i teologii oraz uwierzytelniane poprzez taczenie ich z rzeczywistymi
wydarzeniami (Kobus 2013). Przyktadami mirabiliéw sg krwawy deszcz czy
kradziez ciala czarownicy z Berkeley. Za stuszno$cia zatozenia méwiacego
o ponadczasowosci legend miejskich przemawia takze jedna z niewielu zacho-
wanych do tej pory sensacji, dotyczaca Wiadystawa Warnenczyka (Czubala
1993). Pochodzi ona z XV wieku i relacjonuje cudowne uniknigcie $mierci
przez kréla podczas bitwy pod Warng oraz opisuje jego dalsze losy. Na pod-
stawie tej opowiesci mozna wywnioskowaé wigc, ze legendy miejskie nie sg
charakterystyczne tylko dla wspétczesnego spoleczeristwa. Wystgpowaly one
znacznie weze$niej, réwnolegle z tradycyjnymi mitami oraz basniami i nie sg
ich uwspélcze$nionym substytutem. Whnioski te nie sg zaskakujace, gdyz
tendencja do plotek zdaje si¢ by¢ cz¢scig ludzkiej natury i, wbrew pozorom, jest
to bardzo korzystna cecha, gdyz umozliwia realizacj¢ wielu potrzeb zwiazanych
z funkcjonowaniem w grupie. Ze wzgledu na pelnione przez nie funkgje,

legendy miejskie zawsze byly wazng czgdcia zycia spotecznego.
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Terminologia

Warto réwniez zwrdci¢ uwage na zawitosci terminologiczne. W niniejszej pracy
jako synonimy stosowane sa pojecia ,sensacja’, ,legenda miejska”, , pogloska”,
aw niektdrych kontekstach réwniez ,historia” czy ,,opowies¢”. Pojecie ,legenda
miejska” jest powszechnie uzywane do okreslania tego typu historii, zaréwno
w obszarze rodzimym, jak i za granica. ,Sensacja” stanowi termin synonimiczny,
charakterystyczny wytacznie dla Polski i nieposiadajacy analogicznego odpo-
wiednika w innych jezykach (Czubala 1985: 83).

»Pogloska” natomiast jest pojeciem blizszym ,,plotce”. Okresla historie
dotyczace ogélniejszych spraw, ktdre przekroczyly granice swojego pierwotnego
srodowiska i zyskaty szerszy zasi¢g oddziatywania (Czubala 1993). Mozna zatem
uznaé pogloski za stadium posrednie migdzy mikro — a makroplotka, przy
czym rozbudowane pogloski wpisuja si¢ juz Scisle w kategori¢ makroplotek.
Istotna réznica migdzy plotka a pogloska polega réwniez na tym, ze plotki moga
dotyczy¢ wydarzen prawdziwych, podczas gdy pogtoski odnosza si¢ do zdarzen
fatszywych (Rosnow 1976).

Cho¢ w literaturze przedmiotu mozna znalez¢ proby scistego rozgraniczenia
tych poje¢ (Rosnow 1976), w praktyce badawczej czgsto nachodza one na
siebie, a ich granice pozostaja plynne. Wspétczesne legendy miejskie czgsto
zaczynaja swéj zywot jako plotki, by pézniej przerodzi¢ si¢ w pogtoski oraz
makroplotki, a nast¢pnie utrwali¢ si¢ w formie legend. Ta ptynnoé¢ i wzajemne
przenikanie si¢ form narracyjnych sprawiaja, ze konstruowanie analizy wokét
jednego terminu mogloby sztucznie zawezi¢ jej pole, stad tez w pracy wystepuje
zamienne stosowanie wyzej opisanych pojeé. Takie podejécie znajduje réwniez

uzasadnienie w literaturze przedmiotu (Czubala 1993).

Metodologia

Legendy miejskie analizowane w niniejszej pracy pochodza z réznorodnych 7ré-
det. Podstawe stanowig opracowania naukowe, ze szczegdlnym uwzglednieniem
prac Czubali (1993), kt6ry zebrat i skatalogowat polskie sensacje, oraz publikacji
innych badaczy zajmujacych si¢ wspétczesnymi wariantami legend miejskich
w kontekscie réznych kategorii tematycznych. Istotnym Zrédlem sensacji jest
réwniez popularnonaukowa ksigzka Marka Barbera (2007) z dodatkowymi przy-
ktadami polskich legend miejskich opracowanymi przez Wojciecha Orliriskiego.



Szepty na blokowisku - wspétczesne spojrzenie na legendy miejskie

Wykorzystano takze wspétczesne zrédia internetowe — artykuty oraz strony
tematyczne poswigcone zjawisku legend miejskich, ktére pozwolily przesledzi¢
najnowsze warianty klasycznych opowiesci oraz pozna¢ nowe sensacje powstate
w odpowiedzi na rozwdj technologii i zmiany spofeczne.

Sposréd dostepnych w literaturze legend miejskich dokonano celowego
doboru przykladéw, kierujac si¢ kilkoma kryteriami. Podstawowym zatozeniem
byta réznorodnos¢ tematyczna zapewniajaca szeroki przeglad kategorii legend
miejskich. Istotna byla réwniez obecno$¢ glebszego komentarza spotecznego
w narracji, pozwalajacego na analiz¢ wspétczesnych lekéw i przekonan spotecz-
nych. W doborze materiatu uwzgledniono zaréwno klasyczne legendy miejskie,
jak i nowoczesne warianty, ktére pojawity si¢ w odpowiedzi na rozwdj internetu
i nowych technologii. Znaczaca rolg odgrywato takze zréznicowanie geogra-
ficzne pochodzenia legend, umozliwiajace analiz¢ uniwersalnych motywéw
oraz lokalnych adaptacji. Taki dobér materialu pozwala na zaktualizowanie
dotychczasowej wiedzy o legendach miejskich oraz poglebiong analizg ich

wspotezesnych funkeji spotecznych.

Przyktady legend miejskich

Legenda miejska, jako forma wspélczesnego folkloru, porusza réznorodne
tematy, ktére odzwierciedlaja obawy, nadzieje oraz fascynacje spoteczeristwa.
By lepiej zrozumie¢ ich miejsce we wspétczesnej kulturze, warto oméwi¢ wy-
brane przyktady sensacji, ktére na przestrzeni lat zyskaly szeroka popularnos¢
i staly si¢ czgscia zbiorowej wyobrazni.

Jedna z najbardziej rozpowszechnionych legend miejskich jest opowies¢
o znikajacym autostopowiczu ( 7he Vanishing Hitchhiker; Czubala 1993). Historia
ta méwi o kierowcy samochodu, ktéry zatrzymuje si¢, by podwiez¢ stojaca przy
drodze osobg. W amerykanskiej wersji legendy najczesciej autostopowiczka jest
kobieta, ktéra prosi o zawiezienie do domu. Kierowca zgadza si¢ i podjezdza
pod podany adres, ale na miejscu kobieta znika z samochodu. W wielu wer-
sjach tej legendy pasazerka zostawia jakis$ drobiazg na siedzeniu, wigc kierowca
postanawia zaj$¢ do jej domu i oddaé zgubiong rzecz. W mieszkaniu spotyka
rodzing autostopowiczki, ktéra informuje go, ze kobieta zmarta jakis czas temu.
Kierowca wysnuwa wigc wniosek, ze widzt ducha. Opowies¢ ta jest znana takze
w Azji, cho¢ réini si¢ kilkoma detalami (Ozga 2019). W japoriskiej wersji
tej sensacji autostopowiczka jest mtoda dziewczyna, ktéra niedawno zostata
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skremowana, za§ w wersji koreaiskiej kobieta, ktéra znika z auta — tym razem
jest to takséwka — okazuje si¢ by¢ ofiarg pozaru. Kierowca rozpoznaje jej twarz,
widzac ratownikéw wynoszacych jej ciato z ptonacego budynku. Wyrédzniajacy
azjatyckie przekazy motyw ognia jest istotnym odwotaniem kulturowym do
tamtejszej mitologii, gdzie béstwo ognia petnito znaczaca rolg.

Legenda miejska oparta na tym samym motywie pojawia si¢ réwniez
w Afryce Potudniowej. Opowiada ona o motocykliscie, ktéry postanawia pod-
wiez¢é autostopowiczke (Czubala 1993). Mtoda dziewczyna znika w trakcie
jazdy. Kierowca poczatkowo mysli, ze pasazerka spadta z motoru, wigc zawraca,
by ja znalez¢ i udzieli¢ pomocy. Nie znajduje jej jednak na drodze. Zglasza si¢
wicc na policje, gdzie dowiaduje sig, ze nie jest pierwszym kierowca, ktéremu
si¢ to przydarzylo.

W polskich wersjach tej legendy duch autostopowicza zazwyczaj ma jakis
cel, zadanie do zrealizowania. Na przyktad w jednym z wariantéw zjawa jedzie
na miejsce wypadku, by uratowa¢ bliska jej osob¢ (Czubala 1993). Narracja
rozpoczyna si¢ w klasyczny sposdb: kierowca decyduje si¢ podwiezé autostopo-
wiczke. Podrézujg razem przez chwile, az dostrzegaja wypadek samochodowy.
Kierowca zatrzymuje auto, aby udzieli¢ pomocy poszkodowanym, jednak w tym
momencie jego wspotpodrézniczka znika. Gdy mezczyzna zbliza si¢ do rozbitego
samochodu, zauwaza za kierownicg ciato tej samej kobiety, ktdra chwile wezesniej
podwozit. Na miejscu pasazera dostrzega dziecko, ktére nie doznato zadnych
obrazen dzigki temu, ze matka zastonita je wlasnym cialem. To jedna z bardziej
poruszajacych wersji tej sensacji. Jednak zdarza si¢ réwniez, ze zjawy pojawiaja
si¢, by dokonywa¢ mniej heroicznych wyczynéw. Nierzadko duchy cheg prze-
kaza¢ wiadomo$¢ zywym, miedzy innymi wlasnej rodzinie lub pojawiaja si¢, by
przepowiedzie¢ przysztos¢ kraju. Mozna tutaj przywola¢ histori¢ o ubranej na
biato staruszce, ktéra miata jezdzi¢ autobusami i powtarzaé: , Wiosna pigkna,
jesient krwawa” (Czubala 1993). Pojawialy si¢ rowniez podania méwiace o auto-
stopowiczu ostrzegajacym przed réznorodnymi niebezpieczeristwami na drodze
(Czubala 1993). Ostrzezenia te mialy uratowac zycie wielu kierowcom.

Czubala (1993) opisuje réwniez szereg mongolskich legend bazujacych na
podobnym schemacie. Oprécz klasycznego watku z autostopowiczem znikaja-
cym z auta, pojawiaja si¢ takze podania o zjawach, ktére — w przeciwieristwie do
polskich duchéw — szkodza kierowcom, zamiast im pomagac. Jedna z takich istot
jest Dziewczyna w czerwonej sukience, ktdra ma przynosi¢ pecha kierowcom
i sprowadza¢ na nich nieszczgdcia. W innej wersji tej legendy wystepuje starsza

kobieta, ktérej kierowca odmawia podwézki. Wéwcezas widmo rzuca na niego
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urok, ktdry sprawia, ze me¢zczyzna czuje bardzo silny bél brzucha. By odwréci¢
czar, musi zawr6cic i przeprosic¢ zjawg. Choé juz powyzsze przyktady odbiegaja
nieco od europejskiego czy amerykarskiego wariantu poglosek o znikajacym
autostopowiczu, to najbardziej znang modyfikacjg sensacji jest historia o Szyb-
kobiegaczu. Mongolskie legendy miejskie méwia o wielkim cztowieku, kedry
goni za samochodami i zaglada przez szybe do szoferki, a jego twarz jest tak
brzydka i zdeformowana, ze kierowcy traca rozum.

Opowiesci o znikajacym autostopowiczu bazujg na motywie kontaktu
cztowieka z zaswiatami i istotami nadprzyrodzonymi. Ta legenda miejska jest
wigc silnie zakorzeniona w tradycyjnym, krajowym folklorze. Pierwowzorami
autostopowicza sg zjawy i demony wystgpujace w danej kulturze i rodzimych
wierzeniach spoteczeristw. Wspoétczesnie jednak istoty te zlaly si¢ w jedna postaé,
a dawne mity ulegly modyfikacji, przeksztaltcajac si¢ w sensacje, bedace pewnego
rodzaju kontynuacja wierzeri naszych przodkéw.

Na koniec warto wspomnie¢, ze Barber (2007) doszukuje si¢ poczatkéw
tej legendy w Biblii. Powotuje si¢ on na histori¢ umieszczong w Dziejach Apo-
stolskich (Dz 8 26-39), mdwiaca o apostole Filipie, ktéremu podczas wedréwki
urzednik Etiop proponuje podwiezienie wozem. Filip objasnia Etiopowi pro-
roctwa Izajasza i chrzci mezezyzne, a nastgpnie znika, uniesiony w niebo przez
Ducha Swictego.

Inna, bardzo rozpowszechniong legenda miejska, jest historia o samocho-
dzie napigtnowanym $miercig (7he Death Car; Czubala 1993; Barber 2007).
Sensacja ta wystepuje gtéwnie w Europie Wschodniej i w Stanach Zjednoczo-
nych. Opowiada ona o samochodzie, w ktérym wyczuwalny jest intensywny
zapach rozktadajacych si¢ zwlok. Auto co jakis czas jest wystawiane na sprzedaz
w bardzo korzystnej cenie, jednak nikt juz nie decyduje si¢ na jego zakup,
poniewaz wedtug legendy ciazy na nim klatwa — kazdy kolejny wiasciciel ginie
w wyniku wypadku. Jest wigc to opowies¢ o przedmiocie przekletym. W ame-
rykariskiej wersji sensacji pierwszym wlascicielem auta, ktéry zmart w pojezdzie,
byl mezczyzna cheacy popetni¢ samobéjstwo. Odebrat on sobie zycie w nowo
zakupionym samochodzie. Wersja rosyjska z kolei opiera si¢ na przekazie, ze
tzw. ,trupi zapach” pojawit si¢, gdy pewne mlode malzedstwo zdecydowato si¢
przewiez¢ ciato niedawno zmartej babci do Moskwy, by zgodnie z ostatnim
zyczeniem staruszki pochowad ja na wybranym przez nia cmentarzu. Jednak
w trakcie podrézy auto zostato skradzione. Ztodzieje po odkryciu zwlok porzucili
samochdd, w ktérym po pewnym czasie cialo doszezgtnie si¢ roztozylo, zapach

jednak pozostat.
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W przytoczonej powyzej legendzie miejskiej rowniez mozna zauwazyé
wplywy tradycyjnych wierzei. Smier¢ jest w niej przedstawiona w postaci
zapachu, ktérym nasigka nie tylko samochdd, ale takze kazdy kolejny wia-
Sciciel (Czubala 1993). Nadanie jej pewnej wyczuwalnej zmystami formy jest
charakterystyczne dla tradycyjnych legend i mitéw. Jest to zabieg, majacy na
celu wyttumaczy¢ to zjawisko, poméc w zrozumieniu go poprzez materializacjg
i wizualizacj¢ abstrakcyjnego pojecia.

Bardziej makabryczne przyktady legend samochodowych przedstawiaja
miedzy innymi histori¢ pasazera autobusu, ktéry ukrywat pod ptaszczem odcigta
kobieca r¢ke przyozdobiong pierscionkami (Czubala 1993). Jego czyn mial
by¢ podyktowany checig wzbogacenia si¢ poprzez sprzedaz bizuterii. Z blizej
nieokreslonego powodu nie ukradl samych precjozéw, tylko odciat ich wiasci-
cielce cala dion.

Warto réwniez wspomnie¢ o opowiesci méwiacej o spotkaniu autostopo-
wicza, udajacego staruszke (Barber 2007). W historii tej auto jest kierowane
przez kobieteg, ktérej czujno$é wzbudzajg meskie cechy fizyczne rzekomej au-
tostopowiczki — szerokie nadgarstki i wyraznie owlosione dfonie. Zachowujac
zimng krew, prosi ona pasazerke o sprawdzenie tylnych $wiatel pojazdu. Gdy
domniemana staruszka opuszcza auto, kobieta odjezdza. Pézniejsza kontrola
pozostawionego w samochodzie bagazu ujawnia obecnos¢ zakrwawionej siekiery,
potwierdzajac stuszno$¢ intuicji kobiety i sugerujac, ze unikneta tragicznego losu.

W kontekscie legend samochodowych szczegdlng uwagg zwraca takze histo-
ria o parze nastolatkéw, ktérej pojazd zostat unieruchomiony z powodu braku
paliwa (Barber 2007). Chlopak postanawia pieszo dotrze¢ do pobliskiej stacji
benzynowe;j. Jego partnerka jest przerazona catg sytuacja, dlatego uzgadniaja,
ze pozostanie w ukryciu pod kocem na tylnym siedzeniu pojazdu. Para ustala
jednoczesnie kod bezpieczenistwa — trzy uderzenia w dach samochodu bedzie
sygnatem powrotu chtopaka. Przedtuzajaca si¢ nieobecnos¢ partnera potegu-
je niepokéj kobiety, ktéry osigga apogeum, w momencie gdy cisz¢ przerywa
nieregularne, wielokrotnie powtarzajace si¢ stukanie w dach auta. Sklania to
dziewczyng do podjecia desperackiej préby ucieczki. Po uruchomieniu pojazdu
i przejechaniu krétkiego dystansu odkrywa ona makabryczng prawde — jej
partner, powieszony na pobliskim drzewie, wykonywal mimowolne ruchy
w desperackiej walce o zycie, uderzajac stopami w dach samochodu.

Inna legenda, pojawiajaca si¢ na terenie Slaska opowiada — w zaleznosci
od wersji — o przestgpey, ktéry zbiegt z wigzienia badZ o pacjencie szpitala

psychiatrycznego, ktéry uciekt z placéwki (Czubala 1993). Niedtugo po tym
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wydarzeniu pewna para, przejezdzajaca w nocy przez okoliczny las, zdecydowata
si¢ zatrzymacé na postéj. Mezczyzna wysiadt wowcezas z samochodu, za$ kobieta
zostala w $rodku, czekajac na jego powrét. On jednak dtugo nie wracal. Po
pewnym czasie kobieta zaczeta stysze¢ powtarzajace si¢, miarowe stukanie.
Poczatkowo je ignorowata, jednak ostatecznie zdecydowata si¢ odwréci¢. Ujrzata
wowczas glowe swojego meza nabitg na pal, ktéra wigzien — badz tez 6w zbiegly
pacjent — uderzal w tylna szybe auta. Sensacja ta ukazuje, jak wielka nieufno-
$cig darzono dawniej wi¢znidw i jak bardzo obawiano si¢ 0séb z chorobami
psychicznymi. Grupy te stawiano niemal na réwni, spodziewajac si¢ po ich
przedstawicielach okrutnych czynéw, traktujac ich jak weielenie zta, wrecz
oskarzajac o brak czlowieczenistwa. Wspédlczesnie ten wizerunek zostal nieco
zatarty, przynajmniej w$réd miodszych pokolen. Udalo si¢ to z jednej strony
dzigki coraz wigkszej $wiadomosci tego, czym sa choroby psychiczne, z drugiej
przez przeprowadzane programy resocjalizacyjne wigzniéw. Aktualnie mamy
wicc raczej tendencj¢ do dzielenia si¢ historiami o okrutnym traktowaniu pa-
cjentéw w dawnych szpitalach psychiatrycznych czy o przerazajacych wigzieniach
niz o samych osadzonych lub chorych.

Méwiac o dyskryminacji warto wspomnie¢ o opowiesciach dotyczacych
mniejszosci zydowskiej. Jeszcze w XX wieku straszono dzieci porwaniami przez
Zydéw. Krazyly wéwezas historie o tym, ze do macy dodaje si¢ krew prawo-
stawnych badz katolikéw (Tokarska-Bakir 2009). Krew ta miata by¢ upuszczana
dzieciom poprzez umieszczanie ich w beczce nabijanej gwozdziami i toczenie
po polach tak dtugo, az dziecko zginie.

Wspélczesnie nadal obecne sa sensacje deprecjonujace mniejszosci religijne,
etniczne czy narodowe. W czasie najwigkszego przyptywu polskich imigrantéw do
Wielkiej Brytanii opowiadano, ze Polacy poluja na tabedzie i spozywaja je, gdyz
w Polsce jest to tradycyjny przysmak (Czech 2023). Historie te wywolaly oburzenie
Brytyjczykéw, poniewaz tabedzie uznaje si¢ tam za praki krélewskie i jedynie
wladca moze na nie polowa¢ lub je spozywac. Jakis czas pézniej, gdy do Wielkiej
Brytanii zaczeli naptywad imigranci z Bliskiego Wschodu, to oni zajeli miejsce
Polakéw, stajac si¢ gtéwnymi bohaterami tej opowiesci. W Polsce ta pogloska
réwniez si¢ pojawita, przy czym o spozywanie fabedzi byli oskarzani Romowie
(Czech 2023). Uwazano jednak, ze Romowie maja odmienny motyw — polowanie
na ptactwo wodne miato wynika¢ z biedy i zacofania, a nie z kultury i tradycji.

Kulinarne legendy miejskie w Polsce dotycza takze innych nagji. Co jaki$
czas wciaz pojawiaja si¢ historie o podawaniu w azjatyckich barach psiego

migsa lub dodawanie do kebabéw migsa szczura. Jak zauwaza Napi6érkowski
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(2012), w tych opowiesciach strach wywotuje nie tylko przekonanie, ze ,,obcy”
spozywaja psy, w naszej kulturze cz¢sto uznawane za cztonkéw rodziny, ale przede
wszystkim to, ze sami mozemy zosta¢ tym migsem nakarmieni, niejako nieswia-
domie dokonujac swoistego aktu kanibalizmu. W tym kontekscie oznaczaé on
bedzie nie tyle spozycie cztowieka, co psa, jako istoty czujacej i bardzo blisko
z nami zwigzanej, kedra uznajemy za cz¢$é swojej rodziny, za kogo$ ,swojego”
i pod wieloma wzgledami podobnego do nas.

Warto takze zwrdci¢ uwage na to, ze psy jako pozywienie ,obcych” po-
jawialy si¢ dawniej w postaci opowiesci o Zydach badz Romach, ktérzy mieli
porywac te zwierzgta, by wytwarzad z nich smalec (Napiérkowski 2012).

Trzy przywotane powyzej legendy miejskie ukazuja, w jaki sposéb negatywny
stosunek do przedstawicieli réznych narodowosci i religii wptywa na pojawianie si¢
nowych sensacji lub powielanie starych. Takie historie s przejawem strachu i obaw
zywionych przez spoleczeristwo, ktére ma tendencje do nieufnosci wzgledem
grup odrebnych, postrzeganych jako ,,inni”, nie ,swoi”. W opowiesci o Zydach
przejawia si¢ przede wszystkim strach wobec innej religii, ktéra na dodatek po-
zostaje w konflikcie z chrzescijaristwem. Jej przedstawiciele ukazywani sg jako
ludzie okrutni i brutalni, dokonujacy mordéw rytualnych na e religijnym. Te
narracje o jawnie antysemickim wydzwicku pojawialy si¢ juz w XII wieku podczas
wypraw krzyzowych i przez setki lat doprowadzaly do pogroméw Zydéw w catej
Europie (Zyndul 2011). Wspélczesnie slady owych poméwieri mozna odnalezé
w postaci stereotypu oraz zapomnianej juz nieco miejskiej legendy z korica XX
wieku. Z kolei sensacje o spozywaniu tabedzi czy tez pséw powstaja w reakdji
na odmiennos¢ kulturowg i obawe, ze mniejszosci narodowe zdominujg dany
kraj, przeksztalcajac jego tradycje, kulture oraz upodabniajac go do ojczyzny
imigrantéw. Te legendy miejskie czgsto nawiazuja takze do stereotypéw obecnych
w danym kraju, sugerujac zacofanie i biedg przedstawicieli innych narodowosci.

Odmiennym rodzajem sensacji, cieszacym si¢ réwnie duza popularnoscia, sa
legendy miejskie ozywiajace znane postacie. Na przestrzeni wiekéw wielokrotnie
wiéréd ludzi pojawialy si¢ watpliwosci co do $mierci whadcédw czy dwezesnych idoli
(Czubala 1993). Nie wierzono w $mieré Wiadystawa III Warnericzyka, Anastazji
Romanow, Rudolfa Habsburga, Johna E Kennedy’ego, Jurija Gagarina, Elvisa
Presleya czy Anny Jantar. Twierdzono, ze osoby te sfingowaly wlasng $mier¢ i —
zazwyczaj pod mniej lub bardziej bezposrednim przymusem —opuscily ojczyzne,
by schroni¢ si¢ w niewielkich wioskach lub zacza¢ wies¢ pustelniczy tryb zycia.

W tego rodzaju opowiesciach zaszta mitologizacja istotnych dla spotecz-

nosci postaci (Czubala 1993). Realni ludzie stali si¢ bohaterami legendowymi
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uosabiajacymi ideg istotng dla danego pokolenia. Ozywianie bohatera to za-
pobieganie $mierci idei, ale takze podtrzymywanie nadziei na zmiany. Jest to
niezbedny mechanizm zaréwno dla dobrego funkcjonowania catej spotecznosci,
jak i dla jednostki. Z tego powodu mitologizacja nie zagingta w mrokach dzie-
jow jako zjawisko pierwotne i charakterystyczne dla archaicznych religii czy
spoleczeristw, lecz wciaz wystgpuje we wspéiczesnych kontekstach.

Interesujacym motywem pojawiajacym si¢ w legendach miejskich sq takze
zwierzgta, szczegdlnie te niecodzienne, mityczne. W tym kontekscie warto przy-
toczy¢ opowies¢ o podwarszawskiej Paskudzie, bedacej polskim odpowiednikiem
potwora z Loch Ness (Barber 2007). Byta to kryptyda zyjaca pono¢ w Zalewie
Zegrzyriskim. Bestia miala zywic si¢ $cickami. Jednak — w przeciwieristwie do
szkockiego potwora — o Paskudzie do$¢ szybko zapomniano. Jej popularnosé
zmalata, gdy w okolicy wybudowano oczyszczalnig Sciekdw.

Wspominajac polskie kryptydy, nie mozna pomina¢ historii dotycza-
cej krélisa (Bandura 2012; Czubala 1993). Zwierzg to miato by¢ hybryda krélika
i lisa, powstatag w wyniku napromieniowania po katastrofie elektrowni jadrowej
w Czarnobylu. Wedle podan krélisa mozna bylo spotka¢ w okolicy Puszczy
Kampinoskiej, gdzie czgsto uszkadzal parkujace w poblizu auta. Legenda ta
powstala najprawdopodobniej w reakcji na wzbudzajace duze emogje i jedno-
cze$nie burzace poczucie wydarzenie, jakim byta katastrofa czarnobylska.

Nalezy takze zwréci¢ uwage na to, ze opisane legendy miejskie bazuja
na znanym, tradycyjnym motywie tajemniczego zwierz¢cia-hybrydy. Mozna
dostrzec podobieristwo sensacji o krélisie i Paskudzie do bardziej klasycznych
mitéw o kryptydach takich jak Yeti, Wielka Stopa czy Atmas lub do portory-
kanskiej sensacji o Chupacabrze. Historia tej ostatniej jest o tyle interesujaca,
ze podania o niej po raz pierwszy pojawily si¢ w latach 90. XX wieku, mimo
to ta legenda miejska jest wspélczesnie kreowana na tradycyjny mit (Radford
2016). W zaleznosci od wersji sensacji, Chupacabra miata by¢ stworzeniem
przybytym z kosmosu lub zbiegiem z tajnego laboratorium genetycznego
w Stanach Zjednoczonych. Jej charakterystycznymi cechami maja by¢ ,dia-
belskie spojrzenie” oraz wysysanie krwi ze zwierzat hodowlanych, najczesciej
bydta. Co ciekawe, pierwszy opis tej istoty pochodzi od Madelyne Tolentino
i do ztudzenia przypomina kosmite z filmu Species (rez. Donaldson 1995),
kt6ry kobieta ogladata niedtugo przed rzekomym spotkaniem z Chupacabra.
Stworzenie to wigc jest tak naprawde postacia popkulturowa, ktéra najpierw
zostata zaadaptowana przez miejski folklor, a potem utrwalita si¢ w ludzkiej

swiadomosci jako zwierz¢ mityczne.
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Innym, swego czasu bardzo popularnym, watkiem wystepujacym w sensa-
cjach byto AIDS. W latach 90. w Polsce szerzyly si¢ pogtoski o grupach mtodych
ludzi, ktérzy khuli przechodniéw strzykawkami ubrudzonymi krwig zakazona
wirusem HIV (Czubala 1993) badZ pozostawiali strzykawki w komunikacji
miejskiej zwrécone igtami do géry w ten sposéb, by uktuli si¢ nimi siadajacy
pasazerowie (Barber 2007). Pojawily si¢ rowniez historie o prostytutkach, ktére
mialy by¢ nosicielkami HIV i umyglnie zaraza¢ odwiedzajacych je mezezyzn
(Czubala 1993; Barber 2007). Panika zwigzana z AIDS rozprzestrzenita si¢ takze
na inne sfery zycia — obawiano sig fryzjeréw, kosmetyczek i dentystéw (Czubala
1993). Twierdzono, ze w poszczegdlnych zaktadach lub gabinetach nie czysci
si¢ narzedzi albo sami ustugodawcy sa zarazeni wirusem. Opowiadano takze
o szpitalach jako ogniskach choroby. Do zarazenia miato dochodzi¢ poprzez
wielokrotne uzywanie tej samej igly w strzykawece.

Czubala (1993) opisuje réwniez szereg legend miejskich o bardziej rozbu-
dowanej linii fabularnej, ktére koncentruja si¢ na celowym zarazaniu choroba,.
Wsréd udokumentowanych przez niego przyktadéw znajduje si¢ historia
cztowieka, ktéry dowiedziawszy sig, ze jest chory zorganizowat przyjecie, gdzie
czgstowal gosci zupg z dodatkiem swojej krwi. Chcial on w ten sposéb zarazi¢
swoich przyjaciét. Inna opowie$¢ méwi o chorej dziewczynie, ktéra swiadomie
zarazita przygodnego partnera seksualnego. Nastgpnego ranka mezczyzna znalazt
przy tézku kartke z napisem ,, Witamy w klubie AIDS”. Kolejna sensacja, majaca
charakter globalny, opisuje pracownika sieci Burger King, ktéry dowiedziawszy
si¢ 0 pozytywnym wyniku testu na wirus HIV, dodat wlasnej spermy do majo-
nezu, by zarazi¢ klientéw restauracji. Motywacje dla tego czynu stanowi¢ miato
rzekomo pragnienie, aby nie umart nie tylko ona sam.

W legendach miejskich o tej tematyce przejawiaja si¢ leki spoleczenistwa
przed chorobg uznawana za nieuleczalna. Warto zauwazy¢, ze w tych historiach
przedstawiono chorych jako mséciwych, opetanych zadza zarazania innych.
Takie ukazanie ludzi dziatajacych pod wplywem choroby przywodzi na mysl
wspdlczesny popkulturowy motyw zombie, w ktérym celem tych stworzeri nie
jest jedynie spozywanie ludzkiego migsa, ale takze rozprzestrzenianie choroby.
Cho¢ tradycyjnie zombie, wywodzace si¢ z kultu voodoo, byly ozywionymi
ciatami zmartych, ktére niczym niewolnicy pracowaly, stuza kaptanowi, to kre-
acja tych stworzeni ulegta znacznej modyfikacji i wspélczesnie sa przedstawiane
nieco inaczej (Burszta 2016: 33-44). Przede wszystkim obecnie zombie wy-
wotujg odrazg i budzg Igk przed choroba. Kojarzg si¢ z nieczystoscia zaréwno

w sensie moralnym, jak i fizycznym. Zbrukanie tych istot jest spowodowane
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kanibalizmem, zerowaniem na zywych ludziach, kt6rymi sami kiedys byli (Ol-
kusz 2016). Fizyczna nieczysto$¢ zas$ laczy si¢ z postacia, jaka przybieraja — sa
przedstawiane jako ciala w réznych fazach rozktadu. Wydaje sig, ze w legendach
miejskich odbija si¢ analogiczny sposéb postrzegania chorych na AIDS. Uwa-
zano ich za ,nieczystych” moralnie, gdyz zarazenie wirusem HIV kojarzyto si¢
przede wszystkim z kontaktami homoseksualnymi, pigtnowanymi przez Kosciét.
Dodatkowo pojawial si¢ lgk przed choroba, ktéra nie tylko znacznie wplywata
na zycie chorych i ich rodzin, ale jednoczesnie wiazata si¢ z doswiadczaniem
ostracyzmu spolecznego oraz odrzucenia.

Sensacje o AIDS sa wigc tematem niezwykle ztozonym. Na ich powstawanie
wplyneta wspélczesna sytuacja na $wiecie i komunikaty o epidemii wywotanej
wirusem HIV. Jednak legendy miejskie majg w sobie takze pewien pierwot-
ny trzon. Zawieraja dzialajacy od wiekéw mechanizm, ktéry ma za zadanie
dystansowa¢ spoteczeristwo od chorych jednostek, mogacych si¢ potencjalnie
przyczyni¢ do zmniejszenia populacji. Wplywa to na pojawianie si¢ leku, wstretu,
odrzucenia i ostracyzmu spolecznego. Jednoczesnie emocje te podsycajg zatozenia
wyznawanej wiary oraz cechy wytworéw kultury popularnej.

Do klasycznych juz legend miejskich mozna zaliczy¢ te opowiadajace
o kosmitach. Wielokrotnie pojawialy si¢ sensacje o statkach kosmicznych ob-
serwowanych na Ziemi, tajemniczych kregach w zbozu czy porwaniach ludzi
oraz zwierzat przez przedstawicieli obcych cywilizacji. Najwigcej niezidentyfi-
kowanych obiektéw latajacych (UFO) odnotowano w Stanach Zjednoczonych,
jednak w historii tej sensacji jest takze polski akcent (Fejfer 2023). Kosmitéw
miat spotka¢ mieszkaniec wsi Emilcin w 1978 roku. Statek kosmiczny za$
widziano w Wylatowie, gdzie co kilka lat pojawialy si¢ takze kregi w zbozu.
Obecnie opowiesci o kosmitach nie sg tylko miejska legenda. Staly si¢ one
podstawa zycia duchowego niektérych jednostek, zastgpujac im religic. By¢
moze wiara w istnienie kosmitéw wydaje si¢ tym osobom bardziej racjonalna,
niz wiara w tradycyjne béstwa. Jednoczesnie kosmici w tych przekazach sa czgsto
ukazywani jako istoty wigksze, pot¢zniejsze, przewidujace i moralnie doskonalsze
od ludzi. Maja wigc cechy charakterystyczne dla béstw, sity wyzszej czy absolutu.
W ten sposdb na bazie sensacji powstala quasi-religia (Fejfer 2023).

Regionalna, acz nadal interesujaca, jest sensacja o pozarze toruriskiego
Domu Studenckiego nr 4 (Napidérkowski 2016). Wedtug tej opowiesci aka-
demik doszczetnie splonal wraz ze $piacymi wewnatrz mieszkaricami. Ogienrt
miat zosta¢ zaprészony przez studentéw chemii prowadzacych w piwnicach

nielegalng bimbrownig¢ badz produkujacych narkotyki. Nie bedzie zaskakujacym
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stwierdzenie, ze ta legenda ma w sobie niewiele z prawdy. W latach 60. XX wieku
doszto do pozaru Domu Studenckiego nr 1, nie bylo jednak ofiar. Historia
o spalonym doszczgtnie budynku nr 4 pochodzi najprawdopodobniej z pota-
czenia opowiesci o pozarze DS 1 i zlikwidowaniu DS 4 w latach 70. ubiegtego
wieku. Proces tworzenia tej sensacji ukazuje, jak szybko rzetelne informacje
ulegaja modyfikacjom i fuzjom, by niedtugo potem zosta¢ przeksztalcone we
wzbudzajaca emocje opowies¢, ktéra rozpowszechnita si¢ w regionie, uzyskujac
status legendy miejskie;j.

Omawiajac réznorakie przyktady sensacji, nie sposéb pomina¢ tych, keére
przestrzegaja przed zagrozeniem kryjacym si¢ w codziennych sytuacjach. Doskona-
le ilustruje to historia o mtodej kobiecie i jej psie (Barber 2007). Wedtug opowiesci
dziewczyna zamierza potozy¢ si¢ spaé, jednak gnebig jg zle przeczucia. Udaje
jej si¢ znalez¢ ukojenie w obecnosci swojego czworonoga, ktéry — gdy kobieta
zasypia — uspokajajaco lize jej dfor. W nocy dziewczyna budzi si¢ petna obaw,
styszac kapanie. Jednak czujac na dloni cieply jezyk pupila, zasypia ponownie.
Gdy rano si¢ budzi, odkrywa makabryczng prawdg — w pokoju wiszg zwloki jej
psa, z ktérych kapie krew, obok zas$ lezy ztowroga notatka o tresci ,ludzie tez
potrafig liza¢”. Réwnie ponura sensacja opisuje odwiedziny pewnej mlodej pary
w hotelu (Barber 2007). Goscie, zaniepokojeni nieprzyjemnym zapachem uno-
szacym w wynajetym pokoju, kilkakrotnie wzywali obstuge, proszac o doktadne
posprzatanie pomieszczenia. Dopiero przy trzeciej probie udato si¢ znalezé Zrodto
zapachu. Byly to rozktadajace si¢ ludzkie zwloki zaszyte w materacu.

Do tej kategorii legend nalezy réwniez historia o wysylaniu listu (Barber
2007). Bohaterka tej opowiesci miata zwyczaj sklejania koperty poprzez jej po-
lizanie. Tym razem jednak skaleczyta sobie jezyk. Po kilku dniach dostrzegta, ze
rana si¢ nie goi, a na jezyku pojawila si¢ opuchlizna. Gdy lekarz rozciat powstaty
guzek, ze $rodka wypelznat karaluch. Okazalo si¢, ze podczas lizania koperty
kobieta miafa przenies¢ na rang jajeczka karalucha, z ktérych — dzigki odpowiedniej
temperaturze i wilgotnosci — wykluly si¢ mtode. Warto jednak zaznaczy¢, ze ze
wzgledu na to, ze jajeczka karalucha przechowywane sa w kokonach, watpliwe
jest, by sytuacja opisana w tej legendzie miejskiej mogta mie¢ miejsce.

Interesujacym przyktadem z pogranicza kulinarnych legend miejskich
i opowiesci o fatalnych pomyltkach jest historia m¢zezyzny z Kosowa, ktéry
otrzymywal paczki zywno$ciowe od przyjaciét z USA (Barber 2007). Gdy
pewnego dnia znalazt w przesylce proszek, uznat go za zupe instant. Dopiero
po spozyciu odkryt dotaczong notatke informujaca, ze whasnie zjadl prochy
zmarlej babci.
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Wiele z powyzej przytoczonych sensacji zostato zapisanych i zbadanych
w latach 90. XX wieku. Przez ostatnie trzy dekady rozpowszechnily si¢ jednak
nowe opowiesci, do ktérych mozna zaliczy¢ legendy miejskie dotyczace gier,
gléwnie tych na konsole. Jedna z popularniejszych historii pojawiajacych si¢ na
wielu forach internetowych i blogach, méwi o grze Fallout 3, ktéra po wpisaniu
odpowiednich kodéw miata generowa¢ niepokojace wiadomosci przewidujace
przyszte wydarzenia (Hernandez 2021). Inna sensacja wspomina o muzyce
pojawiajacej si¢ w Lavender Town w grze Pokemon (Hernandez 2021). Na $ciezce
dzwigkowej pono¢ byt nagrany komunikat w wysokiej czestotliwosci, styszalnej
gléwnie przez dzieci. Mial on doprowadzi¢ do fali dziecigcych samobdjstw
w Japonii. Ciekawa opowies¢ dotyczy takze automatéw do gier z serii Polybius
(Mush.pl 2023: par 6). Podczas gry miaty by¢ pokazywane podprogowo obrazy,
ktére doprowadzaty do silnego uzaleznienia graczy od automatu i powodowaty
wybuchy agresji, a takze ataki paniki czy migreny.

Motyw gier w sensacji jest stosunkowo nowy, jednak jego wytworzenie nie
jest zaskakujace. Opowiesci przekazywane ustnie sg dostosowywane do wspét-
czesnej rzeczywistosci i nie dziwi, ze zaadaptowaly réwniez jej nowe aspekty.
Temat legend miejskich dotyczacych gier z pewnoscia powinien by¢ doktadniej
zbadany, gdyz ten nowy motyw moze ujawni¢ wiele informacji o wspétczesnym
funkcjonowaniu czlowieka oraz o rozwijajacych si¢ Igkach w nowoczesnym
spoleczenstwie.

Na koniec warto wspomnie¢ o kilku mniej rozbudowanych fabularnie
sensacjach takich jak historia o gtodnych szczurach, ktére wychodzily z kanatu
i atakowaly niemowleta (Czubala 1993), opowiesci o aligatorach zamiesz-
kujacych kanalizacje w Nowym Jorku (Barber 2007) czy o mieszczacej si¢
w miejskich kanatach plantacji marihuany (Barber 2007). Nie mozna réwniez
pomina¢ kultowej juz historii o niedZwiedziu polarnym kupionym na Stadionie
Dziesigciolecia (Czubala 1993). Pojawialy si¢ réwniez pogloski o podejrzanych
incydentach $mierci w Disneylandzie czy o duchach biakajacych si¢ na Clinton
Road w New Jersey (Moran & Sceurman 2003: 206). Na drodze tej mozna
spotka¢ zaréwno ci¢zaréwke-widmo, ducha chlopca, ktéry utopit si¢ podczas za-
bawy, jak i stworzenie podobne do Cerbera, trzyglowego psa znanego z mitologii
greckiej. Do tej pory powszechne sg takze plotki o znajdowaniu zyletek i innych
niebezpiecznych przedmiotéw ukrytych w stodyczach wreczanych dzieciom
z okazji Halloween (Barber 2007). O ile wigkszo$¢ historii, takich jak ostatnia
z przywotanych opowieéci, pozostaje w sferze miejskich legend, to pojedyncze

potwierdzone przypadki tego typu zdarzeni sprawiaja, ze opowiesci te zyskuja na
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wiarygodnosci. Warto ponadto odnotowad, ze w Polsce rzeczywiscie doszto do
znalezienia igiet i zyletek w cukierkach rozdawanych dzieciom (Bukowska 2024).

Wraz z postgpem technologicznym pojawily si¢ takze sensacje o wirusach
komputerowych, ktére miaty usuwaé wszystkie dane z urzadzenia (Kobus 2013;
Barber 2007). Styszano réwniez opowiesci o zabdjczych pajakach przywiezionych
do polskich sklepéw z transportem banandéw, dziurawieniu prezerwatyw przez
religijng sprzedawczyni¢ w kiosku, a takze podpalaniu sklepéw erotycznych na
zlecenie organizacji koscielnych (Czubala 1993). Warto réwniez wspomnied
o historiach dotyczacych pogrzebania zywcem czy sprzedazy na targu ludzkie-
go miesa, a takze o handlu ludZzmi (Barber 2007). Ten ostatni jest zwiazany
z pogloska, ktéra szczegblna popularnos¢ zyskata w Japonii. Opowiada ona
o zapadniach ukrytych w przymierzalniach sklepéw odziezowych (Barber 2007).
Wedtug tej historii, gdy kobieta wchodzi do kabiny, obstuga sklepu uruchamia
specjalny mechanizm, kt6ry otwiera zapadni¢ w podtodze. Ofiara wpada wéw-
czas do ukrytego pomieszczenia, skad jest przekazywana gangom zajmujacym
si¢ handlem ludZmi. W zbiorze legend miejskich nie brakuje réwniez sensacji
medycznych, ktdre zostaty udokumentowane przez Czubale (1993). Autor
podaje przyktady opowiesci o przypadkach, gdy lekarz podczas operacji zaszyt
nozyczki wewnatrz pacjenta, amputowat niewlasciwa noge, wyrwat zdrowy zab
zamiast chorego czy zupelnie pomylit pacjentéw i zoperowat niewlasciwa osobe.

Przywolane powyzej legendy miejskie naleza do réznych kategorii. Opisane
zostaly legendy samochodowe, medyczne, kulinarne, negujace $mier¢ waznych
cztonkéw spoleczenistwa, dotyczace zwierzat, gier czy kosmitéw. Pojawialy si¢
w réznych latach, znane sg w wielu pafistwach. Warto zwrdci¢ uwagg, ze sensacje
czgsto powstajg w nastgpstwie wywotujacych silne emocje wydarzen istotnych
dla spoleczenistwa, takich jak atak na World Trade Center (Barber 2007), pan-
demia COVID-19 (Brzostek 2020), masowe zakazenia HIV (Czubala 1993;
Barber 2007) badz proceséw negatywnie postrzeganych przed spoleczeristwo
z powodu laczenia ich z zagrozeniem, na przyklad naplyw imigrantéw. Niektére
z wymienionych sensacji powstaly na kanwie tradycyjnych mitéw, dla innych
podstawa sa uprzedzenia i stereotypy lub brak zaufania dla 0séb zajmujacych
wyzszg pozycj¢ spoleczng czy przedstawicieli rzadu. Istnieja takze takie, ktdre
pelnia gléwnie funkeje ludyczne, sa wyrazem nadziei badz efektem proceséw

zachodzacych w nowoczesnym spoleczenistwie.
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Funkcje legend miejskich

Obserwujac nieustajaca popularnos¢ legend miejskich, warto zastanowic sie,
dlaczego tak wiele 0s6b angazuje si¢ w ich przekazywanie. Najprostsza odpowie-
dzig jest potrzeba zabawy i poszukiwanie intensywnej dynamiki emocjonalnej.
Sensacje wywolujg lgk, kt6ry nastepnie bagatelizuja, wysmiewaja lub pozwalaja
go zracjonalizowa¢ stuchaczowi. Powoduje to szybkie rozladowanie emocji
i poczucie ulgi, umozliwiajac stuchaczowi przezycie katharsis (Bandura 2012).
Legendy miejskie wywieraja takze duzy wplyw na jednostke per se. Stuchajac
badz opowiadajac sensacje, cztowiek zyskuje poczucie przewagi oraz zaczyna
postrzega¢ siebie w lepszym $wietle, jako osobe, ktéra wie wigcej niz inni, jest
bardziej uswiadomiona, zna prawde.

Poza funkcja ludyczng i wptywem na samopostrzeganie jednostki, legendy
miejskie pelnig takze istotng rolg w spoleczeristwie (Czubala 1993). Snucie
opowiesci od wiekéw pozytywnie wplywa na integracj¢ jednostek, wzbudzajac
silne poczucie przynaleznosci i identyfikacji z grupa. Znajomos¢ sensacji badz
zainteresowanie nimi umozliwia wzigcie czynnego udziatu w emocjonalnym
zyciu kolektywu i nawigzanie relacji. Warto réwniez wspomnie¢ o niebagatelnej
roli legend miejskich w budowaniu zaufania w grupie (Brzostek 2016). Osoba
opowiadajaca sensacj¢ kazdorazowo naraza si¢ na wysmianie przez racjonalistéw,
dzielac si¢ historiag nieprawdopodobna, a jednak przedstawiajac ja w sposéb
sugerujacy, ze jest ona jak najbardziej prawdziwa. Tak wigc cheé opowiedzenia
legendy miejskiej wiaze si¢ z obdarzeniem zaufaniem swoich stuchaczy. Ich
pozytywna reakcja za$ zacie$nia wigzi pomiedzy nadawca a odbiorca opowiesci.

Sensacje stoja réwniez na strazy wartosci spolecznych, jasno definiujac
zachowania uznawane za nieodpowiednie i gorszace oraz potgpiajac je. Sensacje
sa wige forma kontroli spotecznej (Czubala 1993). Pi¢tnowanie nieakceptowa-
nych przez spoleczno$¢ dziataii bohateréw historii, wptywa na zmniejszenie
czgstotliwosci podejmowania podobnych aktywnosci przez cztonkéw grupy.
Posrednio legendy miejskie dbaja takze o bezpieczeristwo zbiorowosci poprzez
stygmatyzacj¢ chorych czy obcych oraz zachecanie do wykluczenia ich ze spo-
tecznosci, by uchroni¢ grupe przed epidemig lub zagrozeniami wynikajacymi
z kontaktem z inna kulturg (Czubala 1993).

Inng funkcjq legend miejskich jest wyrazanie nieufnosci w stosunku do
grup dominujacych i manifestacja niezgody na brak informacji lub manipulacje
(Czubala 1993). Bywa, ze przekonanie o propagowaniu falszywych informa-
¢ji przez autorytety jest wyimaginowane. Jako przykiad legendy wyrazajacej
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nieufno$¢ wzgledem grup rzadzacych mozna poda¢ t¢ o odwiedzinach kosmitéw
na Ziemi. W sensacjach przejawia si¢ réwniez potrzeba wspétdecydowania
o wlasnym losie oraz wyrazanie nadziei na zmiang sytuacji. Legendy miejskie,
podobnie jak te tradycyjne, majq tez za zadanie wyjasnia¢ zjawiska trudne do
wytlumaczenia, na przyklad zaginigcia dzieci (Czubala 1993). Taka rolg petnia
sensacje wzorowane na czarnej wotdze lub opowiesci o porywaniu dzieci w celu
sprzedania ich narzadéw na czarnym rynku (Barber 2007).

Warto nadmienic takze, ze cz¢$¢ legend miejskich powstaje w bezposrednim
nastepstwie wydarzen, keére mialy duzy wplyw na spoleczeristwo. Przykladem
takiego zjawiska sa sensacje, ktdre pojawily si¢ po ataku na World Trade Cen-
ter w 2001 roku (Barber 2007). Krazyly wéwczas opowiesci o tajemniczych
nieznajomych, ktérzy po doswiadczeniu drobnej uprzejmosci litowali si¢ nad
osoba, ktéra im pomogta, ostrzegajac ja przed zblizajaca si¢ tragedia. Sensacje te
stanowily prébe racjonalizacji traumatycznego doswiadczenia i odzwierciedlaly
potrzebe odnalezienia sensu w chaosie tragicznych wydarzen.

Legendy miejskie s3 takze odbiciem nastrojéw spotecznych, stad ich zmien-
no$¢ oraz szybkie powstawanie i zanikanie (Czubala 1993). Przejawiaja si¢ w nich
gléwnie leki spoteczeristwa, tak jak dziato si¢ to w przypadku polskich legend
miejskich o AIDS. Wspétczesne mity ukazuja réwniez to, kim spoteczenstwo
najbardziej pogardza, kogo najbardziej si¢ obawia, kogo dyskryminuje. Ta cecha
przejawia si¢ w polskich legendach o Zydach, imigrantach, opowiesciach o je-
dzeniu tabedzi przez Roméw, a takze w narracjach o dodawaniu psiego migsa
do potraw w azjatyckich barach.

Sensacje sg réwniez uzywane do celéw politycznych. Moga stawiaé w ne-
gatywnym S$wietle przeciwnikéw politycznych, przyczyniajac si¢ do wzrostu
negatywnych nastrojéw skierowanych przeciwko konkretnej partii lub systemowi
politycznemu, jednoczesnie heroizujac opozycje¢ (Czubala 1993). Jako tego
typu opowies¢ mozna przywolaé sensacj¢ méwiaca, iz Osama bin Laden zostat
aresztowany przed amerykariskimi wyborami prezydenckimi w 2004 roku, co
zostalo zatajone przez dwezesnego prezydenta George'a W. Busha (Aspray &
Cortada 2019). W tym przypadku pojawia si¢ oczywiscie jedynie aspekt krytyki
obecnej wladzy, brak tu heroizagji.

W podobny sposéb legendy miejskie moga by¢ wykorzystywane do celéw
ekonomicznych (Czubala, 1993). Mozna tutaj poda¢ przyktad krazacych w in-
ternecie licznych historii o Coca-Coli, ktéra rzekomo rozpuszcza szkliwo zgbowe
lub, w bardziej radykalnych wersjach, cate z¢by (Hacker 2023). Z kolei sie¢
restauracji KFC stata si¢ przedmiotem dwéch znaczacych poglosek: pierwszej
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dotyczacej rzekomego wykorzystywania migsa ze zmutowanych genetycznie kur
(Hacker 2023) oraz drugiej, sugerujacej serwowanie panierowanych szczuréw
zamiast kurczakéw (Barber 2007). Jednak sztandarowym przyktadem legendy
miejskiej wykorzystanej do celéw komercyjnych jest Blair Witch Project (Barber
2007). Sensacja ta opowiada o tréjce studentéw, ktdrzy zagingli podczas krecenia
materiatu o legendarnej czarownicy z Blair. Po roku intensywnych poszukiwan,
ktére nie przyniosty zadnych rezultatéw, w lesie odnaleziono jedynie pozostawio-
ny przez nich materiat filmowy. Nagrania te, dokumentujace ostatnie dni zycia
mtodych twércow, zawieraly przerazajace, budzace grozg sceny, ktére wydano
w postaci filmu. Co ciekawe, sensacja ta nie powstata w ramach naturalnego pro-
cesu, a zostala sztucznie stworzona i rozpowszechniona przez twércéw produkeji
jako kampania marketingowa wykorzystujaca nowatorskie narz¢dzie, jakim byt
wéwezas internet. Dystrybuowano w sieci ,autentyczne” materiaty policyjne,
wywiady ze $wiadkami i dokumenty dotyczace rzekomego sledztwa. Efektem
tej mistyfikacji byto powszechne przekonanie o prawdziwosci przedstawionych

wydarzen, a film, mimo skromnego budzetu, osiagnat wielki sukces.

Prawdziwos¢ legend miejskich
z obiektywnego i subiektywnego punktu widzenia

Jak wskazujq opisane powyzej przyktady, legendy miejskie cz¢sto opisuja zjawiska
niewyjasnione badz nadprzyrodzone. Czy jednak w ich tresci kryje si¢ ziarno
prawdy? Pomimo wielu lat badari nie doszto do konsensusu i badacze zazwyczaj
przyjmuja dwa odmiennie podejscia do prawdziwosci legend miejskich (Czu-
bala 1993). Stanowisko folklorystéw opiera si¢ na tym, ze sensacje powstaja
z catkowicie nieprawdziwych plotek i opisuja w pelni fikcyjne wydarzenia.
Przedstawiciele nurtu fortystycznego uwazaja zas, ze legendy miejskie maja
zwiazek z rzeczywistymi zdarzeniami. Sg to jedynie teoretyczne rozwazania,
gdyz watpliwym jest, by kiedykolwiek udato si¢ jednoznacznie rozstrzygnaé,
czy dana opowie$¢ opiera si¢ na prawdziwych wydarzeniach.

Znacznie ciekawsze wydaje si¢ jednak to, jaki stosunek do prawdziwosci
legend miejskich przejawia spoteczeristwo. Analizujac postawy odbiorcow wzgle-
dem sensagji, warto zaproponowac systematyczny podziat na cztery gléwne grupy
0s6b o réznym stosunku do ich prawdziwosci (wierzacy, czgsciowo akceptujacy,
catkowicie krytyczni oraz deklarujacy brak znajomosci). Jest to autorska propozy-

cja klasyfikacyjna powstata w wyniku teoretycznej analizy zjawiska i zauwazonej
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potrzeby usystematyzowania réznorodnych postaw spotecznych wobec legend
miejskich. Podczas gdy dotychczasowe badania koncentrowaly si¢ gtéwnie na
analizie tresci legend miejskich (Barber 2007; Czubala 1993; Kobus 2013;
Napiérkowski 2012; Napiérkowski 2016), ich pochodzeniu (Czubala 1993;
Kobus 2013) oraz mechanizmach rozprzestrzeniania si¢ (Czubala 1993), propo-
nowana klasyfikacja wprowadza nowg perspektywe, skupiajac si¢ na postawach
odbiorcéw i ich stosunku do prawdziwosci przekazywanych historii. Szczegdlnie
istotne jest tu wyodrebnienie w pierwszej grupie (wierzacych) dwéch istotnych
podgrup: zwolennikéw teorii spiskowych oraz zwolennikéw rzeczywistych
legend miejskich. To rozréznienie pozwala uchwyci¢ subtelna, acz znaczaca
réznicg w sposobie interpretacji tych samych tresci przez réznych odbiorcéw.
Dodatkowo, zaproponowany podzial uwzglednia dynamiczny charakter tego
zjawiska, wskazujac, ze przyporzadkowanie do poszczegdlnych grup moze by¢
plynne i zaleze¢ od wielu czynnikéw takich jak cechy osobowosciowe jednostki
czy jej ostatnie do$wiadczenia z legendami miejskimi.

Na poziomie podstawowym klasyfikacja ta obejmuje cztery gléwne grupy,
odzwierciedlajace rézne postawy wobec sensacji. Pierwsza grupa to osoby, ktére
znaja legendy miejskie i wierza w przekazywana w nich tres¢. Druga grupe
stanowia osoby znajace sensacje, jednak nie w pelni uznajace przekazywane
w nich tresci za prawdg. Trzecia grupa to osoby catkowicie krytyczne wzgledem
takich opowiesci, negujace ich prawdziwo$¢ i wysmiewajace je. Czwarta grupa
to osoby uwazajace, ze z legendami miejskimi si¢ nigdy nie spotkaly. Podzial
ten jest oczywiscie jedynie konstruktem teoretycznym, stuzacym lepszemu
zobrazowaniu rzeczywistych i pozornych réznic migdzy podejsciem jednostek
do sensacji.

Pierwsza grupa oséb dzieli si¢ wewngtrznie na dwie podgrupy — zwolen-
nikéw teorii spiskowych oraz zwolennikéw rzeczywistych legend miejskich.

Sensacje maja duzy potencjat do przemiany w teorie spiskowe. Wystarczy
instytucjonalna, odgérna préba dementacji szalejacej makroplotki, by pojawity
si¢ negacje oficjalnej narracji i alternatywne opowiesci, taczace dane zdarzenie
z tajemnymi wysitkami grupy, najczesciej wptywowych ludzi badz instytucji, pla-
nujacych zaszkodzi¢ ogétowi (Birchall 2016). Takie opowiesci oferuja poczucie
bezpieczenstwa wynikajace z uproszczonej, catkowicie zrozumiatej i klarownej
wizji rzeczywistosci (Kosnik & Filipiuk 2016). Zdarza si¢ wigc, ze jedna legenda
miejska moze istnie¢ jednoczesnie w dwéch formach — sensacji i teorii spiskowej.
Tak jest na przyktad w przypadku ladowania kosmitéw na Ziemi oraz innych

historii zwiazanych z UFO. To, do jakiej grupy konkretne opowiesci zostang
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przypisane w danym kontekscie, zalezy od tego, ktérych odbiorcéw dotyczy
dyskusja — czy oséb, uznajacych przekazywane w danej historii informacje za
niepodwazalne fakty, aktywnie negujacych instytucjonalne narracje, faczacych
kilka niepowigzanych ze sobg zdarzeni w jeden ciag oraz przekonanych o dzialaniu
jakie$ grupy na szkode¢ ogétu, czy tez oséb, ktére by¢ moze wierza w dang
opowiesé, lecz patrza na nig z pewna doza krytycyzmu lub przynajmniej nie
podwazaja upublicznionych faktéw i nie doszukuja si¢ w danej sensacji poszlak
$wiadczacych o ukrytych intencjach wpltywowych instytucji.

Druga podgrupa sa zwolennicy legend miejskich. Odbieraja oni sensacj¢
jako opowies¢ prawdziwa, rzeczywiscie wierzac w jej tre$é, jednak rozpatruja
ja raczej w kategorii strasznej ciekawostki, ktéra przydarzyta si¢ komus ze zna-
jomych, badZ niefortunnego przypadku czy tez dziatania sily wyzszej. Takie
postrzeganie sensacji moze wynika¢ z jednej strony z przekonujacego sposobu
przekazu historii i reputacji narratora, ktéry moze by¢ postrzegany jako osoba
niezwykle prawdoméwna, z drugiej strony moze to by¢ rezultat wyznawanych
przez stuchacza wartosci oraz posiadanych przekonan i cech — osoby o bardziej
rozwinigtej duchowosci, sktonne do wiary w metafizyczne zdarzenia lub tez
przejawiajace nieche¢ do konkretnych grup spotecznych czgsciej beda uznawaé
legende miejska za opowies¢ prawdziwa.

Druga grupa to osoby $wiadome przeklaman wystgpujacych w sensacji,
jednak nieodrzucajace w pelni tych opowiesci. Dostrzegaja w nich elementy
prawdziwe, czgsto nawet wierzac w niektdre przedstawione w historii wydarzenia,
jednak nie przyjmuja ich bezkrytycznie. Pojawia si¢ u nich glebsza interpretacja
opowiesci i rodzi si¢ podstawa do krytycznej refleks;ji.

Grupe trzecia stanowia osoby wy$miewajace tres¢ sensacji, uwazajace
legendy miejskie za catkowicie nieprawdziwe opowiesci. Taka reakcje moze
wzbudzaé zaréwno brak umiejetnosci narratora w kreowaniu odpowiednich
emocji poprzez prowadzenie historii, jak i préba racjonalizowania sobie po-
czucia strachu przez stuchacza, a takie znajomo$¢ danej legendy od dtuzszego
czasu i wielokrotne wystuchiwanie jej w réznych wariantach, co zmniejsza
jej wiarygodno$¢ oraz oddziatywanie emocjonalne. Do tej grupy naleza takze
osoby krytycznie odbierajace sensacje z powodu ich cech osobowosciowych, jak
i doswiadczenia zyciowego.

W grupie czwartej znajduja si¢ osoby uznajace, ze nigdy nie spotkaly si¢
z legendami miejskimi. Juz na wstepie nalezy zaznaczy¢, ze patrzac obiektyw-
nie, mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze niemal kazda osoba w ciagu swojego

zycia miata styczno$¢ z sensacja. Dlatego tez z grupa ta jednostki mogga si¢
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subiektywnie identyfikowa¢, jednak obiektywnie grupa ta nie istnieje. Osoby,
ktérym bliskie jest powyzej opisane podejécie albo wierza w legendy miejskie
badz teorie spiskowe na tyle mocno, ze uznaja je za niepodwazalne fakty, albo
s3 to osoby nieznajace pojecia sensagji.

Opisane powyzej podejscia przedstawiajg réznorodne, mozliwe oceny
dotyczace prawdziwosci legend miejskich. Uzasadnione jest wigc postawienie
hipotezy, ze u niektérych jednostek nastawienie do sensacji moze by¢ trwale
i wynika¢ z cech osobowosciowych, jednak raczej wigkszo$¢ 0séb ma do$é ptynne
podejscie do zastyszanych historii. Zdaje sig, ze po ustyszeniu danej opowiesci
nast¢puje rozfozone w czasie przetworzenie jej, analiza i racjonalizacja. Jednostki
moga si¢ znajdowad w réznych stadiach rozpatrywania tresci sensacji, poczawszy
od wiary w opowie$¢ po uslyszeniu jej, poprzez wahanie si¢ co do jej prawdziwo-
$ci, po wy$miewanie, gdy historia si¢ rozpowszechnia i przeksztatca, w wyniku
czego powstaja nowe, coraz mniej prawdopodobne wersje. Tak wigc zdaje sie,
ze podejscie do prawdziwosci legend miejskich czgsto moze zaleze¢ od whasne;j
opinii na temat sensacji, ktéra jednostka uslyszata ostatnio badz od tego, jaka
historia stanowi psychologiczny prototyp — czyli najbardziej reprezentatywny
egzemplarz — dla kategorii legend miejskich. Sa to jednak jedynie hipotetyczne
rozwazania, ktére moga stanowi¢ punkt wyjscia dla przyszlych badan.

Wspotczesne sposoby przekazu

Z definicji legendy miejskie sa przekazywane poprzez tradycje ustng i rozpo-
wszechniajg si¢ podczas kontaktu werbalnego. Wspétczesnie jednak dzigki
Internetowi powstato wiele alternatywnych Zrédet przekazu. Sensacje sg roz-
powszechniane za pomoca postéw w mediach spotecznosciowych takich jak
Facebook, Reddit, platforma X, pojawiajg si¢ takze na forach, blogach czy
tematycznych facebookowych grupach. Opowiesci te sa rowniez przekazywane
poprzez filmy publikowane na serwisach typu YouTube, a nawigzania do nich
mozna odnalez¢ w internetowych memach.

Jednak legendy miejskie wystepuja najczesciej pod postacia creepypast
(Siek 2016). Nazwa tego typu narracji wywodzi si¢ z polaczenia angielskiego
stowa creepy, oznaczajacego cos strasznego, przerazajacego oraz copypaste, czyli
dostepnej na komputerach funkgji kopiuj-wklej. Creepypasty sa w historiami
przekazywanymi w formie pisemnej, masowo powielanymi i rozpowszechnia-

nymi przez uzytkownikéw Internetu. Warto dodaé, ze przez forme pisemna
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w tym kontekscie nalezy rozumie¢ nieliteracki zapis przekazu ustnego. Osoby
publikujace creepypasty stawiaja sobie za cel przestraszenie czytelnika. Czg-
sto teksty te sa zdigitalizowang forma legend miejskich, nawiazuja do nich
badZ sa na nich wzorowane. Jednak od 2006 roku, w ktérym po raz pierwszy
zarejestrowano uzycie sformutowania creepypasta, powstato wiele opowiesci
celowo tworzonych przez uzytkownikéw jako samodzielne historie, a nie zapis
istniejacych juz sensacji (Brzostek 2016). Interesujacym fenomenem sg strony
internetowe zajmujace si¢ katalogowaniem tego typu opowiesci. Gromadzone
tam historie przed upublicznieniem s3 redagowane przez uzytkownikéw strony
iz prostego zapisu przekazu ustnego zamieniaja si¢ w tekst literacki. Funkcjonuje
takze sekcja komentarzy, gdzie czytelnicy dyskutuja o jakosci nadestanej historii
i jej walorach literackich oraz dzielg si¢ alternatywnymi zastyszanymi we wlasnym
regionie wersjami tej sensacji.

Chroniaca przed wy$mianiem anonimowo$¢ uzytkownikéw oraz fatwosé
kontaktu z innymi, znacznie wplyneta na rozpowszechnianie legend miejskich.
Ze wzgledu na specyfike sieci i dostgpne narzedzia zyskano mozliwos¢ przekazy-
wania legend miejskich oraz innych opowiesci grozy nie tylko w formie ustne;j,
ale takze pisemnej, literackiej, filmowej, a nawet graficznej. Zmiana rodzaju
przekazu sprawila, ze nie wszystkie przejawy e-folkloru mozna w petni poprawnie
podporzadkowaé stworzonym dawniej kategoriom. W zwiazku z tym nalezy
rozwazy¢ podjecie na nowo préby stworzenia usystematyzowanej klasyfikacji
wspdlczesnych wytworéw kultury internetowej, by lepiej zrozumie¢ ich nature

i wzajemne powiazania.

Wywotywane emocje

Jednym z celéw opowiadania legend miejskich jest wzbudzenie emocji. Ze
wzgledu na poruszane tematy ta forma opowiesci zdaje si¢ wywotywaé gtéwnie
wstret, obrzydzenie, strach czy oburzenie. Te odczucia zmieniaja si¢ w zaleznosci
od tresci sensacji, gdyz przez tres¢ wlasnie sa prowokowane. I tak w opowie-
$ciach o nieswiadomym spozywaniu szczurzego migsa czy ciele gnijacym na
tylnej kanapie samochodu moze dominowaé wstret, historie o duchach moga
wywolywa¢ strach, a sensacje o politykach oburzenie. Te tatwe do zaobserwo-
wania odczucia — cho¢ niewatpliwie istotne dla cafej narracji — nie sg jednak
emocjonalnym trzonem legendy miejskiej. Tre$¢ sensacji i opisane wyzej emo-

c¢je stanowig jedynie réznorodne formy wyrazu, ktére, mimo odmiennych
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cech zewngtrznych, ukrywaja wspdlng zasadnicza struktureg. Sa one swoistymi
wariantami tego samego rdzenia, ktérym jest pierwotny lek przed nieuporzad-
kowaniem, brakiem kontroli, a takze niezrozumieniem otaczajacego czlowieka
$wiata, bezsensem i przypadkowoscia. Zgodnie z twierdzeniem Noéla Carrolla
(1990) ludzi cechuje takie obawa przez rzeczami niewyjasnionymi, ktérych
nie mozna skategoryzowa¢, postugujac si¢ znanymi pojeciami i grupami. Wtasnie
te leki stanowig rdzen sensagji.

Tak wigc stuchacz nie obawia si¢ tak bardzo samej tresci historii, jak istnienia
$wiata w niej opisanego. Legenda miejska przekonuje, ze przedstawiany w niej
$wiat nie jest fikcyjny — to realne, wspdlczesne, rzeczywiste otoczenie oddziatujace
na czfowieka. Opowiesci wskazuja na jego glebie, ukazuja je jako miejsce tajem-
nicze, nie do korica poznane, funkcjonujace w zupetnie inny sposéb niz przyjeto
spoteczeristwo. Ta kreacja $wiata przedstawionego, ktéry jest blizniaczo podobny
do rzeczywistosci, powoduje tymczasowe zatarcie si¢ granic migdzy nimi w umysle
odbiorcy historii. Podsuwa mu takze mysl o niezrozumieniu swego srodowiska,
co z kolei wzbudza Igk. Jednoczesnie pojawia si¢ krétkie, by¢ moze nie zawsze
uswiadomione, zwatpienie w stusznos¢ ludzkiej wiedzy o $wiecie, co destabilizuje
wyobrazenie o rzeczywistosci, a przez to poczucie koherencji, spdjnosci oraz statosci
i bezpieczenistwa. Stad tez intensywne emocje wzbudzane przez sensacje nawet
u 0s6b deklarujacych brak wiary w takie opowiesci.

Skoro sensacja ewokuje Iek, zaburza wrazenie statosci w rozumieniu $wiata,
obniza poczucie bezpieczeristwa, to czy akt opowiadania i wystuchiwania legend
miejskich nie powinien wywotywad odczué¢ ocenianych jako co najmniej nieprzy-
jemne? Te emocje za$, wzbudzatyby niech¢¢ do angazowania si¢ w przekazywanie
opowiesci. Biorac pod uwagg liczbe legend miejskich oraz powstawanie coraz
to nowych watkéw, mozna zalozy¢, ze istnieje zupelnie przeciwna tendencja.
Ludzie chetnie stuchajg legend miejskich, pomimo ze facza si¢ one z odczuwa-
niem lgku, obawy czy dyskomfortu. Dlaczego tak si¢ dzieje? Jest to zwigzane
z drugim odczuciem, ktére wzbudza sensacja — ciekawoscia. Niewatpliwie
ludzi jako gatunek cechuje poznawcza ciekawos¢ §wiata. Ta ch¢é doznawania
coraz to nowej stymulacji, ale takze zdobywania wiedzy, taczy si¢ z wyjsciem
ku nieznanemu, a przez to narazaniem si¢ na niebezpieczeristwo, co z kolei budzi
stuszny z adaptacyjnego punktu widzenia lgk. Obawa jest wigc cena, jaka ludzie
placa za ciekawos¢ (Carroll 1990). Jednak gdy juz zapadnie odwazna decyzja,
by podja¢ pewne kroki w celu zaspokojenia glodu wiedzy, niepokéj zostaje
zastapiony przez przyjemno$¢, ktéra zdaje si¢ by¢ na tyle silna, ze jest w stanie

wynagrodzi¢ wezesniej doswiadczany Iek. Ten ogdlny mechanizm wplywa takze
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na sensacje. Legendy miejskie przyciagaja uwage stuchaczy, gdyz przedstawione
w nich historie méwia o nowych, wzbudzajacych emocje wydarzeniach, ktére
rozbudzaja ciekawo$¢ odbiorcow. Jednoczesnie sensacje, chwiejac elementarnymi
prawami postrzegania rzeczywistosci poprzez opis nieprawdopodobnych zjawisk,
oferuja nowe, fantastyczne, interesujace informacje, zaspokajajace wczesniej
rozbudzong ciekawo$¢ poznawcza. Owo zaspokojenie glodu wiedzy dostarcza
przyjemnosci, ktéra neutralizuje pozostalosci niezracjonalizowanego wezesniej
leku. Pozostaje wigc zadowolenie ze zdobycia informacji, poczucie ulgi oraz
wrazenie zacie$nienia relacji z rozméweca.

Warto takze pokrétce wspomnied o strukturze opowiesci, definiowanej
w tym przypadku nieco szerzej — jako historia o elementach sensacyjnych.
Budowa takiej narracji réwniez ma niebagatelny wptyw na utrzymywanie uwagi
odbiorcy i czerpanie przezeni przyjemnosci. Nalezy podkresli¢ przede wszystkim
rolg zwrotdw akgji, ktdre, cho¢ w legendach miejskich nie sg tak spektakularne,
jak w innych, dtuzszych narracjach takich jak powiesci czy filmy, to nadal zaska-
kujg i réwniez przyczyniajg si¢ do wzrostu pozytywnych emocji. Dodatkowo,
skupiajac si¢ jedynie na legendach miejskich, warto zwréci¢ uwagg na sam akte
opowiadania bedacy specyficznym typem interakgji z drugim czlowiekiem,
dostarczajacym réwniez wiele satysfakgji.

Pojawiajace si¢ w niniejszym podrozdziale stwierdzenia dotyczace dziatania
leku wzbudzanego przez legendy miejskie oraz przyczyny checi zapoznawania si¢
z coraz to nowymi sensacjami, mimo wywoltywanych przez nie obaw, czerpia z teorii
dotyczacej horroru, przedstawionej przez badacza tego gatunku — Carrolla. Bledem
logicznym byloby zastosowanie pelnej jego teorii do opisu legend miejskich ze
wzgledu na odr¢bnos¢ obu tych gatunkéw. Jednak biorac pod uwage wzbudzanie
analogicznych emodji, takich jak niepokdj, Iek, obrzydzenie, oburzenie, wstret oraz
fakt, ze pomimo tych negatywnych odczu¢ odbiorcy chetnie wracaja zaréwno do
ogladania horroréw, jak i opowiadania legend miejskich, pewne elementy teorii
Carrolla (1990) dotyczace wzbudzania strachu i przyjemnosci mozna odnies¢ do
tematu sensacji. Podjeto wige t¢ probe w powyzszym podrozdziale.

Neurobiologia opowiesci

Rozpatrujac réznorakie oddzialywania legend miejskich na jednostke i grupe,
warto takze poruszy¢ to zagadnienie od strony neurobiologicznej. Na wstepie

jednak nalezy zaznaczy¢, ze w dostgpnej literaturze brakuje szczegétowych
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informacji na temat sposobu aktywacji mézgu przez konkretne gatunki opo-
wiesci, w tym legendy miejskie. W zwiazku z tym opisane zostang mechanizmy
i struktury dziatajace w nieco szerszym kontekscie, jakim jest ogélny wplyw
réznorakich opowiesci przedstawianych zaréwno w formie pisemnej, wizualnej,
jak i za pomoca przekazu ustnego na funkcjonowanie mézgu,.

Badania wykazaly, ze stuchanie opowiesci silnie oddziatuje na organizm
poprzez stymulacje uktadu limbicznego do wydzielania hormonéw i neuroprze-
kaznikéw takich jak oksytocyna, dopamina i kortyzol (Zak 2015; Gupta & Jha
2022). Gdy uwaga stuchacza jest skupiona na odbiorze angazujacej historii,
dochodzi do emocjonalnej identyfikacji z jej bohaterami. Wowczas pojawiajace
si¢ w opowiesci zwroty akgji i elementy dramatyczne powoduja wzrost kortyzolu
i oksytocyny (Zak 2015). Oksytocyna wzbudza poczucie empatii, a co za tym
idzie sprzyja przejawianiu zachowari prospotecznych i stanowi motywacj¢ do
dziatan altruistycznych. Wzrost kortyzolu sprawia zas, ze zwigksza si¢ poziom
pobudzenia, ktére w tej sytuacji jest odbierane jako przyjemne. Kortyzol wplywa
takze pozytywnie na uwagg oraz skupienie na przedstawianej narracji. Co istotne,
pomimo wydzielania kortyzolu, opowiesci moga réwniez pomdc obnizy¢ ogdl-
ny poziom stresu. Podczas stuchania historii wzrasta takze poziom dopaminy
zwiazanej z odczuwaniem przyjemnosci (Gupta & Jha 2022).

Na podstawie powyzszych badari mozna przypuszczaé, ze przekazywanie
legend miejskich wiaze si¢ z przyjemnoscia, bedacy efektem dziatania hormonéw
i neuroprzekaznikéw. W przypadku sensacji poziom kortyzolu bedzie zbyt
wysoki, by obnizy¢ ogélny poziom stresu, jednak moze wpltyna¢ na pojawienie si¢
pozytywnie odbieranego pobudzenia. Podobny skutek bedzie mie¢ wydzielanie
dopaminy. Oksytocyna zas, uwalniana dzi¢ki trzymajacym w napigciu zwrotom
akgji, bedzie oddziatywaé na zaciesnianie si¢ wigzi pomiedzy rozméwcami oraz
budowanie zaufania.

Oprécz wptywania na biochemie organizmu, opowiesci aktywizuja réwniez
wiele obszaréw w mézgu (Yuan, Major-Girardin & Brown 2018; Wallentin, Nie-
Isen, Vuust, Dohn, Roepstorff & Lund 2011). Podczas zapoznawania sig z historig
aktywowany jest styk skroniowo-ciemieniowy (TP]), uczestniczacy w przetwarza-
niu emocji i mentalizacji, czyli rozumieniu stanéw mentalnych bohateréw. Petni
on takze kluczowa role¢ w przetwarzaniu narracji. Stymulowana jest takze tylna
cze$¢ kory obreczy (PCC), réwniez zaangazowana w mentalizacj¢ i przetwarzanie
emocjonalne. Kolejna pobudzana struktura jest tylna cz¢$¢ bruzdy skroniowe;j
gérnej (pSTS). To obszar integrujacy informacje spoteczne i uczestniczacy w prze-

twarzaniu prozodii mowy i ekspresji. Wallentin i in. (2011) podkreslajg réwniez
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znaczenie ciala migdatowatego i kory oczodotowo-czotowej w odbiorze narragji.
Amygdala petni kluczowa rolg w przetwarzaniu emocji, reagujac na emocjonalna
intensywno$¢ opowiesci poprzez aktywacje uktadu autonomicznego, odpowiadaja-
cego miedzy innymi za przy$pieszenie bicia serca podczas trzymajacych w napigciu
zwrotéw akgji, pojawiajacych si¢ w opowiesci. Kora oczodotowo-czotowa za$ jest
zwigzana z pozytywnymi emocjami wzbudzanymi przez historig, a jej aktywnos¢
nie zalezy od intensywnosci emocjonalnej narracji. Yuan i wspétpracownicy (Yuan,
Major-Girardin & Brown 2018) akcentujg réwniez rolg przedniej czgsci gérnej
bruzdy skroniowej (aSTS) oraz tylnej czg¢dci srodkowego zakretu skroniowego
(pPMTG). Gérna bruzda skroniowa uczestniczy w przetwarzaniu ztozonych i sp6j-
nych bodzcéw, jest takie zaangazowania w integracje tekstu podczas czytania.
Srodkowy zakret skroniowy petni istotne funkcje w przetwarzaniu semantycznym
oraz w tworzeniu w mézgu obrazu scenerii opowiesci. Co interesujace, okazuje
si¢, ze podczas czytania historii w mdzgu aktywowane sa te same obszary, ktére
bytyby aktywne podczas rzeczywistego dos§wiadczania opisywanych wydarzen
(Speer, Reynolds, Swallow & Zacks 2009). Prowadzi to do wniosku, ze rozu-
mienie tekstu opiera si¢ na symulowaniu przedstawionych sytuacji w umysle.
Potwierdza to teorig uciele$nionej kognicji méwiaca o tym, ze rozumienie tekstu
opiera si¢ na aktywacji podstawowych reprezentacji sensorycznych i motorycz-
nych w mézgu. Podobne wyniki uzyskano w badaniu dotyczacym rozumienia ze
stuchu (Tettamanti, Buccino, Saccuman, Gallese, Danna, Scifo, Fazio, Rizzolatti,
Cappa & Perani 2005). Percepcja zdan opisujacych dzialania aktywuje obwody
wizualno-motoryczne, wykorzystywane podczas wykonywania i obserwacji tych
samych, wczesniej opisanych dziatan.

Warto zaznaczy¢, ze badania dotyczace aktywizacji kory sensoryczno-
-motorycznej podczas stuchania o okreslonych czynnosciach prowadzone byly
jedynie na materiale sktadajacym si¢ z pojedynczych zdan, a nie z catych historii.
Trudno wigc z catg pewnoscig wnioskowa¢ o pobudzeniu obszaréw sensorycz-
no-motorycznych w sytuacji przekazu legend miejskich. Istnieje jednak duze
prawdopodobieristwo, ze rzeczywiscie wydarzenia przedstawione w opowiesci
sa symulowane w mézgu stuchacza. Mogloby to wéwczas potwierdzaé poglad
zaczerpniety z psychoanalizy, a méwiacy o tym, ze przyjemno$¢ pojawiajaca sig
wraz ze zapoznawaniem si¢ z przerazajaca badz odrazajaca opowiescia, wynika
z realizacji przez bohatera pewnych wypartych sktonnosci stuchacza (Carroll
1990). Jesli czynnosci bohatera bytyby symulowane w mézgu odbiorcy historii,
przywotujac wrazenie realnego wykonywania zakazanych dziataii osobiscie,

mogloby to by¢ zrédtem przyjemnosci ptynacej ze spadku napiecia. Ow spadek
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nastapitby dzigki zrealizowaniu pragnien, ktére wydawaly si¢ nicosiagalne ze
wzgledu na zakazy spoleczne, a ktére mozna bylo spetni¢ za pomoca symulacji.
Carroll (1990) przywoluje twierdzenie dotyczace przyjemnosci plynacej z realiza-
cji wypartych pragnieri w aspekcie horroréw, jednak analogicznie mozna spojrze¢
na makabryczne legendy miejskie. Problemem tej teorii jest jej wybi6rczosé, gdyz
mozna jg $cisle odnies¢ jedynie do konkretnego podgatunku sensacji. Mimo to
by¢ moze stanowisko takie jest trafne w niekt6rych sytuacjach.

Interesujacym zjawiskiem jest réwniez sprzezenie mézg-mézg (brain-to-brain
coupling; Hasson, Ghazanfar, Galantucci, Garrod & Keysers 2012). To syn-
chronizacja mézgéw nadawcy i odbiorcy opowiesci. Polega na integracji uktadu
percepcyjnego mézgu odbiorcy z ukladem motorycznym mézgu nadawcy, poprzez
przesylanie sygnatéw takich jak swiatto, dZwigk, dotyk we wspdlnym srodowisku.
Moéwiac bardziej obrazowo, opowiadajacy generuje bodziec poprzez swéj uktad
motoryczny. Moze by¢ mowa, gesty czy mimika. Sygnat jest przesytany przez
srodowisko za pomoca fal dzwigkowych czy $wiatta. Stuchacz odbiera bodziec przez
swoj uktad percepeyijny, uzywajac do tego zmystu stuchu i wzroku. Wéwczas w jego
mozgu aktywuja si¢ podobne obszary, jak u opowiadajacego — jest to tak zwany
mechanizm aktywagji zastgpczej, stanowiacy bazg dla empatii i rozumienia innych.
W zjawisku sprzgzenia neuronalnego dochodzi takze do synchronizacji mézgéw
na poziomie rytméw neuronalnych. To mechanizm synchronizacji oscylacyjnej,
majacy za zadanie poprawia¢ jako$¢ przekazu informacji migdzy mézgami. Pojawia
si¢ réwniez automatyczne dostosowywanie stownictwa i gramatyki do rozméwcy
oraz aktywne przewidywanie nadchodzacych dzialari nadawcy. Mechanizmy te
utatwiajg wzajemne zrozumienie si¢ i kompensujg ewentualne zakl6cenia w ko-
munikacji. W zaleznosci od informacji zwrotnej, uzyskanej od interlokutora,
ksztattowane s3 takze konkretne zachowania. W sprz¢zenie mézg-mézg zaanga-
zowane sg system neurondw lustrzanych oraz sie¢ teorii umystu (ToMN; Hasson,
Ghazanfar, Galantucci, Garrod & Keysers 2012). Sie¢ teorii umystu to zbiér
obszaréw moézgu aktywnych podczas wykonywania zadan spotecznych. Gléwne
obszary tej sieci to srodkowa kora przedczotowa (MFPC), przedklinek (PC)
oraz zlacze skroniowo-ciemieniowe (RTPJ/LTPJ; Theriault, Waytz, Heiphetz &
Young 2020). Istotne jest to, ze zjawisko sprz¢zenia neuronalnego charakteryzuje
takze dzialanie wielu innych mechanizméw, powyzej opisane zostaly jedynie te
najwazniejsze w kontekscie odbioru i przekazywania opowiesci.

Sprzgzenie mézg-mozg najpewniej intensywnie dziata podczas przekazy-
wania legend miejskich, szczegdlnie, ze dzielenie si¢ takimi historiami generuje

specyficzny nastrdj udzielajacy si¢ grupie. Po raz kolejny warto podkresli¢ role
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empatii i wspétodczuwania, ktére pojawiaja si¢ podczas sprzgzenia neuronalnego,
a co za tym idzie, wplywaja na rozméwcéw podczas opowiadania sensacji,
zacie$niajac wigzi miedzy nimi.

Podsumowujac, pomimo braku specyficznych badan dotyczacych dziatania
moézgu podczas opowiadania legend miejskich, mozna przez analogic wysnué
wnioski na ten temat, bazujac na badaniach nad opowiesciami w ogdle. Sen-
sacje aktywizujg réznorodne obszary mézgu, w tym przede wszystkim styk
skroniowo-ciemieniowy (TPJ), kore¢ obreczy (PCC), bruzdg skroniowej gérnej
(pSTS) oraz pobudzaja wydzielanie hormondw i neuroprzekaznikéw takich jak
dopamina, kortyzol i oksytocyna. Rola wymienionych struktur oraz produko-
wanych substancji, sugeruje, ze z biologicznego punktu widzenia, najwazniejsza

funkcjq sensagji jest budowanie wigzi spotecznych.

Podsumowanie

Celem autorki niniejszego rozdziatu byto podsumowanie dotychczasowej wiedzy
dotyczacej legend miejskich oraz aktualizacja jej, za pomoca laczenia trady-
cyjnych opracowari z obserwacjami wspétczesnych zjawisk. Zaproponowano
holistyczne spojrzenie na sensacje, taczace teorie psychologiczne, filozoficzne
oraz badania neurobiologiczne. Wskazano takze na potrzeb¢ dodatkowych
badari w tym obszarze.

Legendy miejskie stanowig element przekazu kulturowego, na podstawie
ktérego mozna wyciaga¢ wnioski o specyfice spoteczeristwa. Sensacje sa niezwykle
elastyczne — zmieniaja swojg tres¢ na przestrzeni lat, dostosowujac si¢ do realiéw
wsp6tczesnosci. Warto monitorowac te transformacje, by w oparciu o nie $ledzi¢
zmiany zachodzace w spoleczeristwie. Interesujaca cecha jest réwniez uniwersalny
charakter legend miejskich, ponadczasowos¢ oraz ich niezmienna budowa. Bez
wzgledu na epoke czy kulturg weiaz bazuja one na podobnych motywach i petnia
te same funkcje. Badania z dziedziny neurobiologii sugeruja, ze najistotniejsza rolg
opowiadania legend miejskich jest zaciesnianie wigzéw spotecznych.

W rozdziale przedstawiono zaréwno tradycyjne, powtarzane od lat sensacje,
jak i najnowsze watki opowiadajace o zdigitalizowanej rzeczywistosci oraz bieza-
cych problemach spofeczno-politycznych. Wiele przykladéw sensacji wzbudza
intensywne emocje. Zazwyczaj jest to lek, ktéremu towarzyszy ciekawos¢. Dzigki
ciekawosci, pobudzajacej produkcj¢ dopaminy poznawanie historii wiazane jest

z przyjemnoscia.
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Istnienie legend miejskich, pomimo duzego rozwoju technologicznego oraz
wysokiego poziomu wyksztalcenia obywateli, $wiadczy o tym, ze sensacja wciaz
petni wazne funkcje w spoteczeristwie i zaspokaja istotne potrzeby, niemozliwe
do zrealizowania w inny spos6b. Legendy miejskie jednak zmienity swoja forme
i wspélczesnie istniejg gtéwnie pod postacia creepypast. Wigkszos$¢ przedsta-
wicieli spofeczeristwa ma dos¢ ptynne podejscie do prawdziwosci zastyszanych
historii, ktére stopniowo si¢ zmienia, przechodzac od wiary w opowies¢é, poprzez
wahanie si¢ co do jej prawdziwosci, a koriczac na wy$mianiu i catkowitym
odrzuceniu tezy, ze zastyszana sensacja moze bazowa¢ na prawdziwych wydarze-
niach. Z naukowego punktu widzenia dylemat dotyczacy prawdziwosci legend
miejskich wydaje si¢ by¢ nierozstrzygalny.

Legendy miejskie sa opowiesciami cieszacymi si¢ znacznie mniejszym
powazaniem niz mity, czy basnie. By¢ moze wynika to z ich wspétczesnego rysu,
ktéry nie pozwala na wyksztatcenie si¢ w spoleczefistwie uznania, pojawiajacego
si¢ w kontakcie z tradycyjnymi przekazami, kojarzonymi z dawnymi czasami,
przodkami, staroscia, a co za tym idzie niejako automatycznie obdarzonymi
szacunkiem. By¢ moze wplyw na to ma skojarzenie z plotkami, niestworzonymi
historiami i tanig rozrywka. Warto jednak zmieni¢ t¢ narracj¢, podkreslajac to,
jak wiele sensacje méwig o ludzkich spotecznosciach i ich dziataniu. Opowiesci
te ukazujg I¢ki i wartosci spoteczeristwa, a takze stanowia komentarz do rze-
czywistosci. Zastuguja wigc na uznanie ich za cz¢$¢ wielkiej narracji ludzkiego

doswiadczenia.



Szepty na blokowisku - wspétczesne spojrzenie na legendy miejskie

Zrédta cytowan

BANDURA, AGNIESZKA (2012), ‘Sztuka dla ludzi — miedzy zabawa a przyjemno-
$cia, Dyskurs: Pismo Naukowo-Artystyczne ASP we Wroclawin: 13-14, s. 98—120.

BircHaLL, CLARE (2016), ‘By¢ moze masz paranojg, ale oni faktycznie cheg cig
dopas¢. Studia kulturowe o teoriach spiskowych i jako teorie spiskowe’, Czas
Kultury: 2, s. 21-36.

BRrzoSTEK, ALEKSANDRA (2020), ‘Epidemia opowiesci. Koronawirus w chiniskich
i polskich mediach spoteczno$ciowycl’, Literatura Ludowa: Journal of
Folklore and Popular Culture: 64 (4-5), s. 89-101.

BrzostEk, DaRIUsz (2016), ‘Praktyka grozy i praktyki narracyjne. Creepypasta:
niesamowitosci (w) sieci’, Literatura Ludowa: Journal of Folklore and Popular
Culture: 3, s. 53—-61.

Bukowska, Joanna (2024), Igly, szpilki i zyletki w cukierkach zbieranych
przez dzieci na Halloween? »Pomyglatam, ze kto§ chcial mi zabi¢ dziecko«,,
online: https://uwaga.tvn.pl/reportaze/igly-szpilki-i-zyletki-w-cukierkach-
-zbieranych-przez-dzieci-na-halloween-pomyslalam-ze-ktos-chcial-mi-za-
bic-dziecko-st8165775 [dostep: 25.11.2024].

Burszta, JEDRZE] (2016), ‘Queerowe zombie. Pomigdzy polityka, pastiszem
a pornografig, Ksenia Olkusz (red.), Zombie w kulturze, Krakéw: Osrodek
Badawczy Facta Ficta, s. 33—44.

CzecH, Franciszek (2023), ‘Czy Polacy jadaja tabedzie? Legendy miejskie
i falszywe wiadomosci w warunkach kontaktu migdzykulturowego’, Per-
spektywy Kultury: 41(2), s. 275-298.

CzusaLa, Dionizjusz (1985), Opowiesci z Zycia: z badar nad folklorem wspot-
czesnym, Katowice: Uniwersytet Slqski, s. 83

CzusaLa, DioNizjusz (1993), Wspétczesne legendy miejskie, Katowice: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Slaskiego.

Dupa, Beata (2015), ‘Legenda miejska — migdzy folklorem a wymaganiami
nowoczesno$ci’, Linguarum Silva: 4, s. 131-145.

FejreRr, Kamir (2023), ‘Cheg wierzye', Znak: 818-819, s. 52—-61.

Gupta, Ritu, JHA, MrTaLr (2022), “The Psychological Power of Storytel-
ling’, 7he International Journal of Indian Psychology: 10(3), s. 606-614.

Hacker, HearHeR (2023), 5 Dental Urban Legends: The Tooth be Told’,
online: https://www.todaysrdh.com/5-dental-urban-legends-the-tooth-
-be-told/ [dostep: 15.11.2024].

189


https://uwaga.tvn.pl/reportaze/igly-szpilki-i-zyletki-w-cukierkach-zbieranych-przez-dzieci-na-halloween-pomyslalam-ze-ktos-chcial-mi-zabic-dziecko-st8165775
https://uwaga.tvn.pl/reportaze/igly-szpilki-i-zyletki-w-cukierkach-zbieranych-przez-dzieci-na-halloween-pomyslalam-ze-ktos-chcial-mi-zabic-dziecko-st8165775
https://uwaga.tvn.pl/reportaze/igly-szpilki-i-zyletki-w-cukierkach-zbieranych-przez-dzieci-na-halloween-pomyslalam-ze-ktos-chcial-mi-zabic-dziecko-st8165775
https://www.todaysrdh.com/5-dental-urban-legends-the-tooth-be-told/
https://www.todaysrdh.com/5-dental-urban-legends-the-tooth-be-told/

190

Alicja Bielak

Hasson, Uri, A. Asir GHAZANFAR, BRUNO GarLaNTUCcCl, SIMON (GARROD,
CHrisTIAN KEYSERS (2012), ‘Brain-to-brain coupling: A mechanism for
creating and sharing a social world’, Trends in Cognitive Sciences: 16 (2),
s. 114-121.

HEerRNANDEZ, PaTrICIA (2021), ‘Pokémon’s Creepy Lavender Town Myth,
Explained’, online: https://kotaku.com/pokemons-creepy-lavender-tow-
n-myth-explained-1651851621 [dostgp: 15.11.2024].

Kosus, ALbona (2013), ‘Ciemna strona miasta. Fantazmat miejski w urban
legends i urban fantasy’, Tekstura: Rocznik Filologiczno-Kulturoznawczy:
1(4), s. 39-50.

Kosnik, KonNrap, Justyna Fiviriuk (2016), ‘Stowiariskie teorie spiskowe jako
pozanaukowe narracje historyczne’, w: Czas Kultury: 2, s. 82-91.

MOoORaN, MARK, MARK SCEURMAN (2003), Weird N.].: Your Travel Guide to New
Jerseys Local Legends and Best Kept Secrets, Nowy Jork: Barnes & Noble Inc.

Mush.pL (2023), ‘Polybius — gra, ktéra nigdy nie istniata?’, online: https://
mush.pl/2023/08/29/tajemnica-polybiusa/ [dostep: 15.11.2024].

NaPIORKOWSKI, MARCIN (2012), ‘Porywacze pséw i kebabowe podziemie.
Wspétczesne mity kulinarne o obcycl’, Kultura Popularna: 4 (34), s.
188-197.

Nar16rkOwsKI, MATEUSZ (2016), ‘Pozar DS 4 — toruriskie legendy miejskie
i folklor studencki’, Rocznik Torunski: 43, s. 273-292.

OLrkusz, Ksenta (2016), ,Jak «ugryzé» temat? Wieloaspektowosé figur zombie’,
Ksenia Olkusz (red.), Zombie w kulturze, Krakéw: Osrodek Badawczy
Facta Ficta, s. 17-29

Ozaa, Aricya (2019), “Wizja zaswiatéw w folklorze i wierzeniach japonskicly’,
Gdariskie Studia Azji Wschodniej: 15, s. 51-66.

Raprorp, Benjamin (2016), ‘Mistaken Memories of Vampires: Pseudohistories
of the Chupacabra’, Skeptical Inquirer: 40 (1), s. 50-54.

Rosnow, Raren L. (1976), ‘O pogtosce’, Literatura Ludowa: 2, s. 33-34.

Siex, PrzEMYseaw (2016), ‘Creepypasta — the modern twist in horror literature’,
Kwartalnik Opolski: 4, s. 37-38.

SpeERr, Ni1coirk K., JERemy R. REynoLDs, KHENA M. SwarLLOw, JEFFREY. M.
Zacks (2009), ‘Reading stories activates neural representations of visual
and motor experiences’, Psychological Science: 20 (8), s. 989-999.

TerTAMANTI, MARCO, GIOVANNI Buccino, MaRiA C. SACCUMAN, VITTORIO
GALLESE, Massimo Danna, Paora Sciro, FERruccro Fazio, Giacomo
RizzovrarTi, STEFANO F. Capra, DaNiELA PErANI, (2005), ‘Listening to


https://kotaku.com/pokemons-creepy-lavender-town-myth-explained-1651851621
https://kotaku.com/pokemons-creepy-lavender-town-myth-explained-1651851621
https://mush.pl/2023/08/29/tajemnica-polybiusa/
https://mush.pl/2023/08/29/tajemnica-polybiusa/

Szepty na blokowisku - wspétczesne spojrzenie na legendy miejskie

action-related sentences activates fronto-parietal motor circuits’, Journal
of Cognitive Neuroscience: 17 (2), s. 273-281.

THERIAULT, JORDAN, ADAM WavTz, LARISA HEIPHETZ, LIANE YoUNG (2020),
“Theory of mind network activity is associated with metaethical judgment:
An item analysis’, Neuropsychologia: 143, 107475, s. 1-54, online: https://
doi.org/10.1016/j.neuropsychologia.2020.107475, [dostgp: 15.11.2024].

ToxARskA-BAKIR, Joanna (2009), ‘Raport z badan podlaskich’, Societas/Com-
munitas: 8 (2), s. 35-94.

WALLENTIN, MIKKEL, ANDREAS H. NIELSEN, PETER VuusT, ANDERS DOHN,
ANDREAS ROEPSTORFF, TORBEN E. LUND (2011), Amygdala and heart rate
variability responses from listening to emotionally intense parts of a story’,
Neurolmage: 58 (3), s. 963-973.

Yuan, YE, Jupy MAjoR-GIRARDIN, STEVEN BrownN (2018), "Storytelling is
intrinsically mentalistic: A functional magnetic resonance imaging study of
narrative production across modalities’, Journal of Cognitive Neuroscience:
30 (9), s. 1298-1314.

7K, PauL J. (2015),Why inspiring stories make us react: the neuroscience
of narrative’, Cerebrum: The Dana Forum on Brain Science: 2, p. 1-13,
online: https://pmc.ncbi.nlm.nih.gov/articles/PMC4445577/, [dostep:
15.11.2024].

ZyNDUL, JoranTa (2011), ‘Klamstwo krwi. Legenda mordu rytualnego na
ziemiach polskich w XIX i XX wieku’, online: https://www.jhi.pl/artykuly/
legenda-mordu-rytualnego,3033, [dostep: 15.11.2024].

191


https://doi.org/10.1162/0898929053124965
https://doi.org/10.1016/j.neuropsychologia.2020.107475
https://doi.org/10.1016/j.neuropsychologia.2020.107475
https://doi.org/10.1016/j.neuroimage.2011.06.077
https://doi.org/10.1162/jocn_a_01294
https://pmc.ncbi.nlm.nih.gov/articles/PMC4445577/
https://www.jhi.pl/artykuly/legenda-mordu-rytualnego,3033
https://www.jhi.pl/artykuly/legenda-mordu-rytualnego,3033




Za maskag komizmu ukryte doswiadczenie traumy,
czyli portret psychospoteczny bohatera w copypascie
Magj stary to fanatyk wedkarstwa Malcolma XD

oraz w filmie Fanatyk

ALEKSANDRA KONIECZNA

Wprowadzenie

Zycie literackie w ostatnich latach w pewnym stopniu przeniosto si¢ do prze-
strzeni internetowej. Szybki i wygodny dostep do publikowanych tresci pozwala
na zapoznanie si¢ z kazdym tekstem wprowadzonym do sieci, niezaleznie od
dystansu fizycznego, ktéry dzieli autora i czytelnika. Taki sposéb udostepniania
utworéw gwarantuje rozszerzenie pola odbiorcéw — kazdy, kto ma dostep do
Internetu, czyli 5,35 miliarda ludzi moze materiat przeczyta¢ (Kemp 2024).
Autor natomiast omija caly proces wydawniczy — nie potrzeba juz aprobaty
wydawcy, redakgji, druku, dystrybugji, zeby podzieli¢ si¢ ze $wiatem swojg
tworczoscia. Metaforyczna $mier¢ papieru i bunt przeciwko kapitalistycznemu
podejsciu do literatury przeksztalca relacje nadawca-odbiorca'. Poprzez modyfi-
kacje w obszarach poetyki i estetyki, ktére towarzysza temu procesowi migracji

pola twérczosci i recepcji, sukces osiagaja nieco inne formy literackie. Zmiany

! W nawigzaniu do ruchu neolingwistéw (zob. Pawlicka 2014: 143).
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specyfiki przekazu oraz medium wspomagane przez mechanizmy kultury maso-
wej zapewniajg popularno$¢ utworom krétkim, obrazowym, zabawnym, takim,
ktére mozna z tatwoscig przesta¢ dalej, biorac tym samym udzial w poszerzaniu
grona odbiorcéw. Stad zapewne sukces gatunku, jakim s3 copypasty realizujace
wyzej wymienione cechy. Utwér Mdj stary to fanatyk wedkarstwa autorstwa
Malcolma XD (2014, 2019a?) jest jedna z najpopularniejszych polskich past.
W 2017 roku doczekat si¢ nawet ekranizacji o tytule Fanatyk w rezyserii Michata
Tylki, co dobitnie pokazuje skal¢ powodzenia formy, ktéra z pewnoscia spowo-

duje konsternacj¢ u czytelnika zaznajomionego jedynie z literatura tradycyjna.

Miedzy literaturg a memem

Copypasty, w skrécie pasty, to charakterystyczne teksty kopiowane (ang. copy)
i powielane (ang. paste), czgsto po zmienieniu szczegdtéw, przy jednoczesnym
umozliwieniu rozpoznania oryginatu. Realizujg zazwyczaj krétka forme epicka
z uzyciem narratora pierwszoosobowego (Kaminska 2017: 61). Pisane s3 ano-
nimowo, stad trudno$¢ w okresleniu, czy opisuja wydarzenia prawdziwe czy
fikcyjne. Niektére zakonczenia opatruje si¢ notka koricowa ,,P. S. — to prawda”,
ktéra w zderzeniu z nieprawdopodobnoscig i niedorzecznoscig opisanych scen
moze dawac efekt kpiny, nawiazujac do watpliwej prawdziwosci i braku auten-
tyczno$ci zamieszczanych w Internecie tresci (Kurcwald 2015: 77). Narrator
i jednoczesnie bohater to czg¢sto charakterystyczna postaé z powtarzajacym sig
zestawem cech — dwudziestoparoletnia mieszkajaca z rodzicami osoba, ktéra
mozna by okresli¢ mianem tzw. piwniczaka. Obserwatorium Jezykowe Uniwer-
sytetu Warszawskiego podaje, ze hasto oznacza zazwyczaj me¢zczyzng zamknigtego
w sobie, majacego problemy w relacjach migdzyludzkich, funkcjonujacego
przede wszystkim w cyberprzestrzeni (Obserwatorium Jezykowe Uniwersytetu
Warszawskiego 2019).

Sposéb opisywania gatunku przez Kurcwalda (2015: 77) zapowiada
trudnosci z klasyfikacja copypast — autor uzywa wobec nich wyrazenia ,,rodzaj

2 Wersja z 2014 roku zostata opublikowana na stronie wykop.pl i nie jest pierwotnie
opublikowanag, ale jedng z najwczesniej udostepnionych na forum przez uzytkownikdw
i wysoko pozycjonowang w wyszukiwaniach Google. Tekst z 2019 roku dostepny jest
na stronie internetowej autora wedtug papierowego wydania zbioru copypast (Malcolm
XD 2019b).
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tworczosci pismienniczej” (Kurcwald 2015: 72), z nastgpujaca po nim oceng
tekstéw jako raczej nieartystycznych (oczywiscie z pewnymi wyjatkami) — jak
i sygnalizuje pewien rodzaj pogranicznosci, bowiem pojawia si¢ kontekst memu
(Kurewald 2015: 73). W waskim, potocznym jego pojeciu — publikowanego
zdjecia lub grafiki, opatrzonych krétkim tekstem — pomyst literatury, ktéra
staje si¢ memem, moze wydawac si¢ nieuzasadniony. W szerokim, a wlasciwie
pierwotnym ujeciu takiego problemu nie ma. Richard Dawkins (w perspektywie
biologicznej) pisat o memie jako o jednostce przekazu kulturowego, utrwalonej
w pamigci ludzkiej albo w pamiegci zewngtrznej, zatem memem moze zostaé
powiedzenie, znany obraz czy melodia (Zdunkiewicz-Jedynak 2016: 58). To
szersze ujecie jest punktem wyjscia.

Tym, co cechuje zaréwno mem, jak i literature, jest intertekstualnosé.
Dorota Zdunkiewicz-Jedynak (2016) pisze o wewngtrznej jej odmianie.
Obraz lub grafika, niezaleznie od tego, czy sa opatrzone juz tekstem, czy
nie, staja si¢ wiralem. W pézniejszych etapach ich funkcjonowania podlegaja
one modyfikacjom, cz¢$¢ werbalna zostaje dodana lub zmieniona. Pierwotny
obraz staje si¢ szablonem, a internauci przeprowadzaja dekontekstualizacje
i rekontekstualizacje (za Glowinskim 1986). Konkretny zesp6t cech memu,
jego poetyki jako ,juz wcze$niej znane”, stanowia ukfad odniesienia. Brak
znajomosci pewnej konwencji i rozpoznania twérczej umowy poprowadza
do konsternacji i wtedy mem jako akt komunikacji bedzie mozna okresli¢
mianem ,nieskutecznego”.

Wpisana w gatunek copypast podatno$¢ na zostanie szablonem, stanowi
pomost miedzy literaturg a memem. Mdj stary to fanatyk wedkarstwa, tekst,
o ktérym ten artykul traktuje, stat si¢ wiralem, a pézniej przyczyna powstania
zrekontekstualizowanych copypast, np. Mdj stary to fanatyk Korwina (wykop.
pl 2014a), Mdj stary to fanatyk kolejnictwa (wykop.pl 2014b) czy Mdj stary to
Jfanatyk lego (wykop.pl 2022). Specyficzng odmiang intertekstualnosci i jedno-
cze$nie ten typ memu zaprezentujg trzy zestawione ponizej fragmenty. Pierwszy
z nich pochodzi z oryginalnej copypasty Malcolma XD, drugi zostat pozbawiony
niektdrych szczeg6téw, a trzeci to tekst pt. Mdj stary to fanatyk ,, Lalki™ (wykop.
pl 2015).

8 Zapis zawierajacy bfedy i gwiazdki cenzurujace wulgaryzmy podaje za oryginatem.
Wszystkie pogrubienia i podkreslenia pochodzg ode mnie.
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Méj stary to fanatyk wedkarstwa. Pét mieszkania zajebane wedkami najgorsze.
Srednio raz w miesiacu kto$ wdepnie w lezacy na ziemi haczyk czy kotwice i trzeba
wyciaga¢ w szpitalu [...]. W swoim dwudziestodwuletnim zyciu juz z 10 razy bytem
na takim zabiegu. [...] Druga potowa mieszkania zajebana ,, Wedkarzem Polskim”,
,Swiatem Wedkarza”, ,,Super Karpiem” xD itp. [...] Przy jedzeniu [ojciec — A.K.]
zawsze pierdoli o rybach i za kazdym razem temat schodzi w koricu na Polski
Zwiazek Wedkarski, ojciec sam si¢ nakreca i dostaje strasznego bélu dupy durr,
niedostatecznie zarybiajo, tylko kradno hurr, robi si¢ przy tym caly czerwony
i odchodzi od stotu, klnac, i idzie czyta¢ Wielka Encyklopedi¢ Ryb Rzecznych,
zeby si¢ uspokoi¢ (Malcolm XD 2019a).

Myj stary to fanatyk . P6t mieszkania zajebane najgorsze.

Srednio raz w miesigcu kto§ wdepnie w lezacy na ziemi i trzeba

wyciagaé w szpitalu [...]. W swoim dwudziestodwuletnim zyciu juz z 10 razy bytem

na takim zabiegu. [...] Druga potowa mieszkania zajebana

xD itp. [...] Przy jedzeniu [ojciec —

AK.] zawsze pierdoli o i za kazdym razem temat schodzi w koricu na

, ojciec sam si¢ nakreca i dostaje strasznego bélu dupy

durr, , robi si¢ przy tym caly czerwony

i odchodzi od stotu, klnac, i idzie czytad , zeby

si¢ uspokoic.

Myj stary to fanatyk Lalki. Pét mieszkania zaj*ne starymi wydaniami najgorsze.
Srednio raz w miesiacu kto$ wdepnie w lezacy na ziemi néz introligatorski i trzeba
szy¢ w szpitalu. W swoim 22 letnim zyciu juz z 10 razy bylem na takim zabiegu. Druga
polowa mieszkania zaj*na Markiewiczem, Bachérzem, Szweykowskim czy Paczoska
xD itp. [...] Przy jedzeniu [ojciec — A.K.] zawsze pieoli o pozytywizmie i za kazdym
razem temat schodzi w koricu na Mloda Polske, ojciec sam si¢ nakreca i dostaje
strasznego bélu dupy durr zabili prawdziwo literature hurr, robi si¢ przy tym caly
czerwony i odchodzi od stotu klnac i idzie czytaé ,,Pozytywizm” Markiewicza, zeby
si¢ uspokoi¢ (wykop.pl 2015).

Konstrukeje sktadniowe zostaja zachowane — osoba autorska drugiej
pasty zabezpiecza ramg, wycina czgéci zwigzane tematycznie z wedkarstwem
i w powstate luki wktada inny kontekst, jednoczesnie pozostawiajac oryginat
na tyle widoczny, ze odbiorca bedzie méglt w recepcji rozpoznaé nawiazanie.
Podobnie dzieje si¢ z innymi powstalymi na kanwie utworu Malcoma XD.
Mechanizm rozwoju i rozprzestrzeniania si¢ tradycyjnie postrzeganego memu —

tego obrazkowego — pokrywa si¢ z tym, co stalo si¢ z pasta Mdj stary to fanatyk
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wedkarstwa. Co wigcej, ewolucja nie zakoriczyla si¢ na przeobrazeniu w inne,
pokrewne copypasty. Powstat film, z filmu natomiast wyodr¢bniono kadr, do
ktérego dodano tekst, tym samym powracajac do klasycznej formy memu®.

O utworach

Mdj stary to fanatyk wedkarstwa to opowies¢ dwudziestodwuletniego mezczyzny
o obsesji swojego rodzica. Narrator nie przedstawia si¢ z imienia, konwencyjnie
nazywa si¢ go Anonem. Nast¢pujace po sobie przywolywane sceny tworza
obraz zycia rodziny — matki, ojca i syna. Pasta zaczyna si¢ opisem mieszkania.
Najwigcej przestrzeni zajmuja gazety tematyczne i akcesoria wedkarskie ojca,
pozostawiane na ziemi haczyki czy kotwice wbijaja si¢ w stopy domownikom,
zmuszajac ich do wyjazdéw do szpitala. Zakup wszystkich dostgpnych tygo-
dnikéw generuje koszty, Anon prébuje przeja¢ odpowiedzialnos$¢ za budzet
rodziny i uczy ojca obstugi komputera, by zaoszczedzi¢ na kupnie gazet, co nie
ogranicza jego zachowan, ale tez dodatkowo zaostrza fiksacj¢, umozliwiajac
mu prowokowanie ktétni na forach internetowych czy oczernianie szefa kota
Polskiego Zwiazku Wedkarskiego (co koriczy si¢ interwencja policji i nakazem
wyplaty zado$¢uczynienia). Anon obserwuje jego poczynania w Internecie,
niekiedy wchodzi z nim w interakeje przy uzyciu anonimowego konta. Jedynym
tematem rozméw w rodzinie jest wedkarstwo.

Obsesja powoduje konflikty wyzwalajace fizyczna agresj¢. Podczas jedne-
go ze spotkan z kolega Zbyszkiem dyskusja pijanych mezczyzn przeradza si¢
w béjke: ,No i az si¢ zaczeli nakurwiaé, zapasy na dywanie w duzym pokoju, a ja
z matka musielismy ich rozdziela¢” (Malcolm XD 2019a). Kontakt ze Zbyszkiem
si¢ urywa, po jego $mierci z ust ojca pada rozpoznawalne ,] BARDZO KURWA
DOBRZE” (wcze$niej wspomniany wyodrebniony z filmu kadr, keéry stat
si¢ memem; zapis duzymi literami za wersja autorska; Malcolm XD 2019a).
Fanatyk wraz z kolegami wynajmuje t6dke na co weekendowe wyprawy na ryby.
Opuszcza jedno ze spotkari z powodu choroby, ale nie potrafi poradzi¢ sobie ze
swoim gniewem i poczuciem niesprawiedliwosci: ,,Sytuacje jeszcze pogarszato

to, ze nie mial na kogo zwali¢ winy, co zawsze robi” (Malcolm XD 2019a).

4 Patrz np. https:/joemonster.org/p/1669107/size/oryg/|_Bardzo_kurwa_dobrze [dostep:
12.11.2024].
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Niepohamowana zazdros$¢ i przekonanie, ze zostal oszukany, powoduja, ze
kradnie t6dke. Sytuacja znéw koriczy si¢ béjka i interwencja policji.

Fanatyk (Tylka 2017) rozpoczyna si¢ scena pod woda, prawdopodobnie
w jeziorze. Wida¢ omszone kamienie, drobne ryby. Pierwsze stowa sa przyttu-
mione. Narracj¢ rozpoczyna mezczyzna, terapeuta, zwracajac uwage, ze pozo-
stata jeszcze jedna osoba, ktdra si¢ nie odezwata. Jest to Anon z nadanym mu
imieniem i nazwiskiem — Jakub Gatecki. Kuba zaczyna opowiada¢ o tym, jak
w wigilijny wieczér postanowit napisaé i opublikowaé tekst o ojcu. Tak jak pasta
byta sekwencja wydarzeni z zycia Anona, réwniez film jest ciagiem scen, ktére
przywotuje Kuba podczas terapii. Wypowiedzi narratora bezpo$rednio cytujace
utwér Malcolma XD przeplataja si¢ obrazami i dialogami bohateréw. Wizualnie
film rozgrywa si¢ na dwéch plaszczyznach: w terazniejszosci, a wigc na oddziale
psychiatrii, konkretniej podczas terapii grupowej, oraz w przeszlosci, czyli przy-
wotywanych przez Kubg historiach-retrospekcjach. Rezyser wprowadza do filmu
posta¢ brata — Patryka — mimo ze zazwyczaj spedzajacego czas poza domem, to
jednak wyrazajacego troske wobec Kuby. Fanatyk stanowi wizualng realizacje
tekstu Mdj ojciec to fanatyk wedkarstwa — sceny opisane w pascie pojawiaja si¢
takze w filmie — cho¢ w tym drugim utworze obecnych jest wigcej konkretnych
informacji niwelujacych anonimowo$¢ i osadzajacych akcje w rzeczywistosci, np.
podawanie imion (Pani Marzenka z kiosku) i nazwisk (portretowana rodzina —
Galeccy), przywotywanie oséb historycznych (portret Hitlera jako mem) oraz
prawdziwych wydarzeni (trzgsienie ziemi na Haiti w 2010 roku). Kuba zaczyna
mie¢ halucynacje — widuje ryby w miejscach, w ktérych ich nie ma. Po ciagu
scen odbiorca zndéw obserwuje grupe pacjentéw. Terapeuta wypowiada istotne
zdanie: ,Opowiedzial pan wiele o ojcu. Brakuje nam w tej historii pana i tego,
co sprawilo, ze jest pan tutaj dzisiaj, z nami” (Tylka 2017: 23:11-23:29). Kuba
zaczyna przywolywac zdarzenia z 24 grudnia (dzieni stworzenia i opublikowania
pasty): ,,Skoriczytem pisa¢ tekst o ojcu i wrzucitem go do sieci. Mialem juz plan
na dzisiejszy wieczér. Dekstrametorfan i siedzenie na kompie” (Tylka 2017: 24:20-
24:29). Zazycie leku poglebia halucynacje bohatera, w wyniku czego trafia on do
szpitala. Kiedy z ust Kuby pada zdanie: ,I tak wlasnie znalazlem si¢ tutaj” (Tylka
2017: 25:46-25:52), terapeuta konczy sesj¢. Nastgpna scena pokazuje odwiedziny
ojca w szpitalnej sali. To jedyny moment filmu, w ktérym fanatyk stara si¢ skupi¢
na synu, rozmowa obywa si¢ niemalze bez wspomnienia o rybach. Andrzej méwi
natomiast o zabawne;j historii o wedkarzu znalezionej w Internecie, zupetnie nie
rozpoznajac w niej siebie i nie bedac $wiadomym, ze autorem jest jego syn. Kuba je

przyniesione paluszki rybne. Film konczy si¢ jego mrugnigciem wprost do kamery.



Za maska komizmu ukryte do$wiadczenie traumy...

Zagubiony portret bohatera

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze gtéwna role w obu tekstach gra ojciec. Jako
odbiorcy pasty i Fanatyka stajemy si¢ wspétofiarami jego obsesji — zwraca
si¢ uwage gléwnie na jego stowa, reakcje i zachowania, to on jest na pie-
destale, wigkszo$¢ opisanych scen dotyczy wlasnie jego — t¢ centralizacjg
pokazuja nawet tytuly, bezposrednio odnoszac si¢ do jego fanatyzmu.
Tymczasem obie historie opowiada osoba przezywajaca i doswiadczajaca,
niemalze niezauwazona (w tytule copypasty ukryta za zaimkiem ,méj”,
w tytule filmu nieobecna w ogéle), ktéra w filmie funkcjonuje w tok-
sycznym, dysfunkcyjnym $rodowisku, doprowadzajacym ja do skrajnego
stanu koniczacego si¢ hospitalizacja na oddziale psychiatrycznym. Mimo
to fanatyzm rodzica nadal zdaje si¢ by¢ w gléwnym polu zainteresowania.
Dlatego tez nadrzgdnym celem tego artykutu jest préba konstrukeji portretu
opowiadajacego — Anona i Kuby.

Konwencyjnos$¢ narratora copypast wyznacza nie tylko jego cechy
ogélne (wiek, sytuacja mieszkaniowa, zawodowa), lecz réwniez automa-
tycznie buduje znaczna cz¢é¢ portretu psychologicznego. Anon to jednostka
»wrzucona w $wiat”, odczuwajaca z tego powodu niepokéj, niedopasowanie.
Bunt wobec sytuacji egzystencjalnej realizuje si¢ u niego poprzez ucieczke
od $wiata fizycznego, postawe typu: ,moje otoczenie mnie nie interesuje,
nie zgadzam si¢ na nie, wybieram cyberrzeczywisto$¢, §wiat realny nie
jest m¢j”. Internet dla Anona to azyl, narzedzie realizacji wyparcia. Jego
doswiadczenie mozna by opisa¢ kategorig melancholii, o ktérej Marek

Biericzyk pisze tak:

U niektérych negacja jest tak powszechna, ze nie istnieje juz nic i oni sami sa
niczym... Kiedy obted zaprzeczenia obejmuje §wiat zewngtrzny — opowiada
XIX-wieczny psychiatra Cotard — chorzy wyobrazaja sobie, ze nie maja rodziny
[...], ze $wiat nie istnieje. Znikaja wdéwczas wszystkie zewngtrzne punkty od-
niesienia, ale negacja godzi przede wszystkim w sam melancholijny podmiot
(Bieficzyk 2012: 15).

Melancholik neguje wszystko i czynnie dziata, by zapomniec o otaczajacej
go rzeczywistosci, natomiast za cel bierze siebie — deprecjonuje, pomniejsza:
»melancholik bezpardonowo atakuje, ponizajac siebie samego, odbierajac swemu

whasnemu istnieniu forme i wszelka warto$¢ (jestem nic, jestem zero, nie dla
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mnie arytmetyka wyzszych cyfr)” (Biedczyk 2012: 15-16). Zaréwno narrator
pasty, jak i filmu wpasowuja si¢ w t¢ koncepcj¢ melancholii. Sg istnymi mistrzami
autosabotazu, autodewaluacji i negacji rzeczywistosci, do tego stopnia, ze Kuba
pod koniec filmu popada w psychoze, mozliwe, ze w stan skrajnej dysocjacji’,
co wymaga hospitalizacji na oddziale psychiatrycznym.

Relacje Anona i Kuby silnie ograniczaja si¢ do funkcjonowania w rodzinie.
W copypascie nie wspomina o znajomych, w filmie réwniez si¢ nie pojawiaja,
nawet epizodycznie. W zwiazku z tym, ze Kuba na co dzien funkcjonuje w cy-
berprzestrzeni, mozemy zaktada¢, ze ma styczno$¢ z ludzmi, jednak specyfika
medium, jakim jest Internet utrudnia nawiazanie blizszej relacji i uniemozliwia
inicjacj¢ jakiegokolwiek kontaktu fizycznego. W Fanatyku obserwujemy relacje
gléwnego bohatera z bratem. Z pewnoscig nie zazyla, aczkolwiek Patryk, choé¢
unika przebywania w domu, okazuje trosk¢ Kubie — sugeruje mu dzied bez
komputera, rozmawia o stanie brata z matka, $wiadoma, jak bardzo zachowanie
meza wplywa na dzieci — i informuje go o tym wprost. Natomiast bohaterka
w oczach Anona i Kuby pelni przede wszystkim funkeje¢ tagodzaca wybuchy
agresji ojca: ,,Kiedys ojciec mnie wkurwit, to zalozytlem tam konto i go trollo-
watem, piszac w jego tematach jakies losowe glupoty, typu KARASIE JEDZO
GUWNO. Matka nie nadazata z gotowaniem bigosu na uspokojenie” (Malcolm
XD 2019a; zapis duzymi literami zgodnie z wersja autorska). Nie ma jednak
szans, by catkowicie im zapobiec. Obserwujac jej zachowania w filmie, mozna
wyciagnaé wniosek, ze nie widzi w nich wiele zlego. Trudno si¢ natomiast
temu dziwi¢ czy oceniaé negatywnie — fanatyzm meza i wynikajace z jego stanu
psychicznego czy osobowosci reakeje i dziatania zdominowaly zycie rodzinne,
stajac si¢ nowa ,normgy , a wi¢zi pomie¢dzy domownikami ulegly deformacji.

W szerokim ujgciu prezentowang w obu utworach relacjg ojciec-syn mozna
bytoby rozpatrywac jako zderzenie pokoleri. Dwudziestoparoletni Anon i Kuba
przenoszacy swoje zycie niemalze w catosci do cyberprzestrzeni, to buntownicy
szukajacy wyjscia z rzeczywistosci, ktéra im si¢ nie podoba, natomiast ojciec
Anona (w filmie Andrzej Gatecki) jest cztowiekiem uczonym obstugi kompu-
tera, niezbyt rozumiejacym zasady funkcjonowania w sieci, przyzwyczajonym
do cyklicznosci w swoim funkcjonowaniu (cotygodniowe wyprawy na ryby,

sobotnie obiady). W przypadku copypasty i filmu mozna méwi¢ o pewnym

5 Z taciny dissociatio, 0znacza ,rozdzielenie”’; termin psychiatryczny opisujacy utrate inte-
gralnosci pomiedzy tozsamoscig, ciatem i odczuciami (zob. Naklicka 2020).
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napieciu migdzy dwoma stykajacymi si¢ pokoleniami, jednak nie o komunikacji
miedzypokoleniowej. W ujeciu wezszym na pierwszy plan wysuwa si¢ brak po-
rozumienia. Ojciec inicjuje kontakt z Kuba, przy czym jest to albo motywowane
checig uzewngtrznienia swoich obsesyjnych myfli, albo prosbami o pomoc w ich
realizacji (regulacja dtugu w kiosku, wciaganie ukradzionej 16dki do mieszkania,
nauka obstugi komputera). Dla mtodego narratora ojciec stanowi autorytet.
Gdy ten zabiera go na ryby w ramach prezentu urodzinowego, syn prébuje mu
powiedzie¢, ze kiedy doros$nie, chciatby zosta¢ taki, jak on, ale zostaje uciszony.

Zycie ojca jest zdominowane przez wedkarstwo. Wszystko podporzadkowuje
si¢ pasji przeksztalconej w obsesj¢. Pod jej wplywem fanatyk staje si¢ egoista daza-
cym do zaspokojenia swoich potrzeb i podazajacym za swoimi impulsami; nie liczy
si¢ z innymi. Stopien zaglebienia w fanatyzm powoduje, ze trudno w przypadku
pasty i filmu méwi¢ o relacji ojciec-syn, zwlaszcza gdy wezmie si¢ pod uwagg, ze
Anon i Kuba wchodza w role opiekuna, ktdry stara si¢ wzia¢ odpowiedzialnos¢
za domowy budzet czy odciaga bijacego si¢ z kolegami ojca. Dla mlodego boha-
tera jedyng mozliwoscig konfrontacji, wyrazenia sprzeciwu wobec stanu rzeczy,
stanowi wejscie w interakeje przy uzyciu komputera. Poza rzeczywisto$cia cyfrowa
rozpoczecie dyskusji, przeciwstawienie sig, stanigcie w swojej obronie mogtoby mu
realnie zagrozi¢. Wybiera on wigc drogg bierna, niebezposrednia i w gruncie rzeczy
skutkujaca zwickszeniem zagrozenia, bo intensyfikacjq agresywnych zachowan
ojca. W obu analizowanych tekstach pada wyraz trolling, ktérego pojawienie
si¢ w kontekscie motywu obsesji na punkcie wedkarstwa nabiera dodatkowego
wydzwicku. Trolling to zachowanie polegajace na prowokowaniu innych uzyt-
kownikéw w dyskusji poprzez publikacje obrazliwych komentarzy, a majace na
celu skupienie uwagi na #ro//u. Wyraz pochodzi od angielskiego sformutowania
trolling for fish i oznacza ,fowienie na haczyk” (Stownik Intensys [br. r. wyd.]).
Wydaje si¢, ze bohater na krétki czas zyskuje przewage nad ojcem.

Przestrzeri rodzinna w copypascie i filmie nie zapewnia bohaterom poczu-
cia bezpieczenistwa. Kazda sytuacja moze potencjalnie skutkowa¢ wybuchem
agresji ojca. Nastepuje zawlaszczenie przestrzeni wspélnej, zycie rodzinne zostaje
wyparte na rzecz obsesji. Wynikajace z niej reakcje destabilizuja i dezorganizuja
funkcjonowanie rodziny. Na potrzeby czy emocje Anona i Kuby nie ma miejsca.
Ojciec nie potrafi panowac nad swoimi emocjami, brak w nim autorefleksji. Jest
obecny fizycznie, ale nie uczuciowo. Pomiedzy nim a otaczajacymi go ludZzmi
brakuje wi¢zi, zobowiazania do pelnienia roli opiekuna, rodzica. Bohaterowie sa
swiadkami jego agresji — krzyku, niszczenia przedmiotéw, wyrzucenia komputera

przez okno w pascie czy uderzania mlotkiem w laptopa w filmie, béjek, np. tej
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zakoriczonej interwencja policji, a wywolanej kradzieza t6dki. Anon pisze: ,Ja
staralem si¢ zalagodzi¢ sytuacje, zeby ojciec od nich nie dostat wpierdolu, bo byto
blisko” (Malcolm XD 2019a). Podkresla, ze rodzic ma sktonnosci do obcigzania
wing innych i nigdy nie bierze jej na siebie. Pokazuja to zaréwno opisy w pascie,
jak i sceny w filmie. W Fanatyku Kuba jedzie do szpitala po tym, jak po raz kolejny
haczyk wedkarski pozostawiony na podtodze wbija mu si¢ w stope. Ojciec krzyczy,
obwiniajac syna o nieuwagg. Zaréwno Anon, jak i Kuba staraja si¢ oszczedzié
pienigdze wydawane na gazety o tematyce wedkarskiej, uczac rodzica obstugi
komputera. Nie udaje si¢ to, co wigcej, obsesja si¢ zaostrza i ojciec publikuje
oszczerstwa na forach internetowych. Sprawa koriczy si¢ po raz kolejny interwencja
policji i przymusem wyplacenia zado$¢uczynienia, za co obwiniaja si¢ Anon i Kuba:
,Nie nauczylem ojca into TOR” ¢ (Malcolm XD 2019a). Nastepuje odwrdcenie
16l rodzinnych — to miody bohater staje si¢ opiekunem.

Tak jak w tym przypadku, identyfikowanie problemu i nazywanie zachowari
przemoca moze by¢ utrudnione — dziecko (w kontekscie relacji dziecko-rodzic,
a nie osoby niepetnoletniej) ma sklonno$¢ brania winy na siebie. Przebywanie
w przemocowym, dysfunkcyjnym Srodowisku moze stanowi¢ przyczyne wielu
trudnosci zwiazanych z psychika — zaburzeni nastroju, osobowosci, lgkowych czy
uzalezniert (Chotkowska 2022: 63), moze doj$¢ réwniez do ujawnienia si¢ czy
rozwoju psychozy (Gaweltek 2024). Zdarza sig, ze u ofiar dtugotrwatej przemocy
rozwija si¢ ztozony zesp6t stresu pourazowego — C-PTSD (zob. np. Cloitre 2020).
W obliczu powyzszych informacji nie dziwig ani reakcje i zachowania Anona czy
Kuby, ani konieczno$¢ hospitalizacji bohatera w filmie. Kuba ma halucynacje
(widuje ryby tam, gdzie ich nie ma), koszmary (dotyczace bycia pod woda wéréd
ryb), a wzigcie substangji, ktéra przy przedawkowaniu wywotuje efekt narkotyczny,
tylko te objawy zaostrza, w rezultacie czego w Wigili¢ bohater trafia do szpitala.

Za maskg komizmu

Swoisto$¢ past wymaga pozostania w poetyce absurdu, groteski, surrealizmu.
Mozna zatem spodziewac si¢, zwlaszcza biorac pod uwagg charakter rozrywkowy

kultury popularnej, ze utwory beda odczytywane przede wszystkim w taki sposéb.

o TOR to wirtualna sieé, ktéra zapewnia wiekszg anonimowos¢ podczas dostepu do Inter-
netu.
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Powszechny odbiér pasty Malcolma XD skupia si¢ wlasnie na komediowosci,
stad zapewne zarzuty kierowane wobec rezysera Fanatyka o nieadekwatnosci

ekranizacji w stosunku do pasty.

Zrobienie z Kuby jakiej$ ofiary [...] to totalny strzal w kolano, pasta miata wydzwick
raczej na pograniczu $miechu i ztoéci a nie zalamania nerwowego, przez to film jest
meczacy w odbiorze i cata groteska postaci Andrzeja ginie w bagnie uzalania si¢ nad
soba narratora (Dampc 2017; pisownia oryginalna).

[...] ten film miat by¢ komedia, a nie jakims$ uzalaniem si¢ (Kubina 2017).

W sekeji komentarzy pod artykulem o Fanatyku pojawia si¢ wigcej po-
dobnych wypowiedzi, jednak kluczowe jest zauwazenie, jak bardzo dyskusja
emocjonalnie pochon¢ta odbiorcéw. Sedno zestawienia pasty i filmu przedstawia
komentarz uzytkownika Maciekgq: ,[...] Sama pasta jest raczej tez napisana
w klimacie narzekania, autorowi weale w tej sytuacji nie jest wesolo, to nas tylko
smieszy, troche dziwnie by wygladalo, jakby na ekranie zrobili kabaret z tego”
(Maciekq 2020; pisownia oryginalna).

Nawet jesli Mdj stary to fanatyk wedkarstwa powstat tylko dla zartu i jedynie
po to, by sta¢ si¢ kolejnym memem rozbawiajacym tysiace oséb, wciaz jest
to tekst o doswiadczeniu przemocy, co catkiem zrecznie ukrywajg warstwa
jezykowa oraz wydzwick komiczny, potaczony z postawa narratora zdajacego si¢
mie¢ dystans do opisywanych przez siebie wydarzelt. Utwér przypomina zapis
mowy. Charakteryzuje go potocznos¢, nacechowanie emocjonalne, pojawiaja
si¢ pofaczenie jezyka polskiego i angielskiego, specyficzna leksyka (zwykle na-
wiazujaca do socjolektu mlodziezowego), powtarzajace si¢ konstrukcje z celowo
blednym zapisem (czgsto z bledem motywowanym fonetycznie)’, wulgaryzmy,

przerywniki wlasciwe réwniez jezykowi méwionemu (patrz Tabela 1).

/ Ten zabieg réwniez odsyta do zjawiska memow, w ktdrych pojawiajg sie przeksztatce-
nia fonetyczne (zdarza sie, ze tekst zgodny jest z faktycznym zapisem fonetycznym),
patrz np. memy z wariacjami wyrazenia ,co ja pacze” [powinno by¢: patrze] albo przed-
stawiajgce stynnego nosacza-Polaka méwigcego ,somsiad” [sgsiad].
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cecha uzywanego jezyka przyktady
potocznos$¢, nacechowanie ,baba z recepcji”, ,géwnoburze”, ,inba”, ,gdzie$ w pizdu”
emocjonalne
zapozyczenia ,hauczytem go into internety”, ,go trollowatem”, ,cool”
btedy Jkarasie jedzo guwno”, ,niedostatecznie zarybiajo,

tylko kradno”
wulgaryzmy ,pOt mieszkania zajebane wedkami”, ,bél dupy”
nagromadzenie ,waty stownej” Litd”, Litp.”, ,xd”

Tabela 1. Cechy jezykowe analizowanego utworu Malcolma XD wraz z prazyktadami.

Zrédlo: opracowanie wiasne.

Anon wypowiada si¢ ,,pod prad, przeciwko jezykowi” (Bieczyk 2012: 23),
dlatego tez pasta odrzuca jezyk literacki. Nie jest to pejoratywne, wrecz przeciw-
nie — napisanie pasty to pierwszy wyraz autentyczno$ci Anona. Z oczywistych
wzgledéw moze pojawié si¢ sprzeciw, gdyz to odstonigcie si¢, zakomunikowanie
przez narratora i bohatera swojego istnienia realizuje si¢ poza normg — jezykowa,
literacka, obyczajowa — natomiast z wykorzystaniem jezyka ,,pod prad” w wyrazie
doswiadczen, wbrew hastu ,,Dzieci i ryby glosu nie maja” (Tylka 2017: 23:53-
23:56). Z pewnoscia warto réwniez postawi¢ pytanie, na ile przypadkowe jest
to, ze uwagg odbiorcy od opisywanego doswiadczenia dysfunkcyjnego domu
odwraca potoczny, wulgarny, czgsto nienormatywny jezyk, a na ile to zamierzona
czg$¢ strategii ukrywania i wpisuje si¢ w mechanizm naktadania maski (swoboda
w uzyciu jezyka jest tylko z pozoru autentyczna). Niezaleznie od odpowiedzi,
Anon w copypascie i Kuba w filmie do§wiadczajg przemocy, a sposéb, w jaki
prowadzona jest narracja prawie uniemozliwia dojscie do takiego wniosku. Moze
i ojciec ,,potrafi drze¢ mord¢ do monitora albo wypierdoli¢ klawiaturg za okno”
(Malcolm XD 2019a), ale gdy Anon zaraz po tym odpowiada, ze matka nie
nadazata z gotowaniem bigosu na uspokojenie, nie sposéb si¢ nie umiechnad.
Absurdalne powody béjek, ktdre inicjuje tytutowy fanatyk, odwracaja uwage

od tego, ze Anon musi rozdziela¢ i uspokaja¢ dorostych bijacych si¢ mezczyzn.
Stowo o strategii rezyseria
Pasta nie ma skonkretyzowanego zakoriczenia, nie wiemy, co dzieje si¢ dalej.

Film réwniez pozostawia zakoriczenie otwarte — Kuba pozostaje na oddziale

psychiatrycznym z szansg na stworzenie swojej, osobistej, zindywidualizowanej
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narracji, ktérej brak zauwaza terapeuta podczas terapii grupowej. Trafnym
bedzie uznanie przeniesienia literackiej historii Anona do przestrzeni filmowe;j
za prébe nadania bohaterowi pasty cho¢ czgéci tozsamosci. Fanatyka mozemy
rozpatrywaé réwniez jako dazenie do oddania Anonowi glosu, ktérego pozba-
wia go przywolana przez brata Kuby zasada ,Dzieci i ryby glosu nie maja’.
Wazne zdaje si¢ podkreslenie wyrazu ,,préba” — opowies¢ filmowego bohatera
przerywa koniec sesji terapeutycznej, a odwiedzajacy go ojciec nie rozpoznaje
siebie w znalezionym w Internecie tekscie syna. Nie ma zwrotu akeji, nie ma
szczgdliwego zakoriczenia, mimo ze Kuba w ostatnim kadrze filmu przedziera
si¢ przez czwarty $ciang, mrugajac (dostownie) do odbiorcéw, jakby wszystko
byto w porzadku, jakby przemoc ojca nie doprowadzita go do szpitala psychia-
trycznego. Daje znak — ,wszystko w porzadku, to tylko film, to tylko fikcja”,
zaprzeczajac konwencyjnemu ,PS. — to prawda” w copypastach. Odbiorcy
tym stwierdzeniem mistrza zaprzeczenia mogg czué si¢ przekonani badz nie,
ale z pewnoscia nie sposéb pomina¢ faktu, ze i poza $wiatem literatury i filmu
istnieja Anon, Kuba, przemocowy rodzic-fanatyk, bierny partner rodzica-fanaty-
ka, unikajace przebywania w domu rodzeristwo, obsesje, mechanizmy obronne,

ostre i dlugotrwate reakeje na stres.

Podsumowanie

Zaréwno Mdj stary to fanatyk wedkarstwa, jak i Fanatyk to utwory, ktére zyskaty
duza popularno$¢ wsréd odbiorcéw, a dowodem na to jest sam fakt pojawienia
si¢ ekranizacji oraz opublikowanie na papierze zbioru Malcolma XD (2019b).
Copypasty ogélnie ujmujac mozna okresli¢ raczej nieartystyczna twérczodcia
pismiennicza (za Kurcwaldem 2015) i mie¢ watpliwosci odno$nie uznawania
ich za czg$¢ pola literackiego. Przy ukazanej tutaj pogranicznosci i zwigzkach
z memem, mozliwe, ze sa to zastrzezenia stuszne, natomiast nie ujmuje to
istotnosci analizom utworéw funkcjonujacych w niezwykle szybko zmieniajacym
si¢ obszarze publikacji internetowych, zwlaszcza gdy poruszaja one tematy
wazne — jak trauma czy do$wiadczenie przemocy — i robig to w sposdb nietypowy,
zastanawiajacy.

Gdy utwér Malcolma XD bedzie interpretowad si¢ jako pozanormatyw-
ny jezykowo opis doswiadczeni, a film ujmowa¢ jako umiejscowienie historii
w kontekscie, w ktérym tatwiej zauwazy¢ skutki przemocy, oba teksty stworza

dla bohatera i narratora przestrzeri do podjecia decyzji o pewnego rodzaju

205



206

Aleksandra Konieczna

reclaimingu, prébie odzyskania kontroli nad osobista narracja, ktéra niknie pod
naporem obsesji ojca. Anon i Kuba to przede wszystkim jednostki przezywajace
i cho¢ uwidocznienie tego faktu w filmie wywotato krytyke, to zart i absurd jako
kategorie nalezy traktowa¢ w analizowanych tekstach jako maske, za ktéra chowa
si¢ podmiot melancholijny, zbuntowany, moze nawet — na co nie zgodzitaby si¢

czg$¢ widzéw Fanatyka — cierpiacy i to cierpienie skutecznie skrywajacy.
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Cztowiek w Sieci:
fake reality w mediach spotecznosciowych

ANNA KOZt OWSKA

Wprowadzenie

Czlowiek bez zdolnosci dotarcia do rzeczywistosci — to wizja, ktéra w réznych
postaciach wraca w dyskursie naukowym. Naukowcy od lat staraja si¢ wykaza¢,
ze co$ odbiera ludziom mozliwo$¢ poznania ,,prawdziwej” rzeczywistosci (ang.
real reality). Znamienne jest to, ze wlasnie mediom wielu z nich przypisuje role
znaczaca w kreowaniu ,fatszywej” rzeczywistoéci (ang. fake reality) i w odcia-
ganiu nas od tej prawdziwej. Warto zada¢ sobie pytanie, czy obecnie jestesmy
w stanie na nowo odczyta¢ mysli dawnych badaczy i pokaza¢, w jakim kierunku
idzie cztowiek péznej nowoczesnoséci. Czy potrzebujemy nowego spojrzenia na
cztowieka w Sieci, czy moze wystarczy siggna¢ do dziet tych, ktérzy wiele czasu
i miejsca poswigcili na krytyke roli mediéw we wspétczesnym (im) $wiecie.
Nie sposéb ukry¢, ze pod wptywem kolejnych zmian technologicznych na
naszych oczach zmienia si¢ koncepcja cztowieka. Zyjemy w $wiecie, w ktérym
mocno stawia si¢ na ide¢ samorozwoju, ksztaltowania siebie, bycia autorem
wlasnej tozsamosci, najlepsza wersjg siebie. Cztowiek — wyrwany z tradycyjnego
srodowisko kulturowego — z uporem poszukuje sposobu na okreslenie siebie,
na zahaczenie si¢, na odkrycie swojego Ja, na odnalezienie wlasnej tozsamosci.

Stajemy przed mozliwoscia ,wyboru” tozsamosci — nic nam nie jest dane, nic
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nie jest narzucone. Jak zauwaza Patryk Filipowicz ,w naszym kregu kulturowym
coraz bardziej namacalnie upowszechnia si¢ postrzeganie zycia (oraz siebie
samego) jako tworzywa, ktére mozna ksztaltowaé, mie¢ na nie wplyw, poddawac
oddzialywaniom oraz wypetnia¢ okreslong trescia, wystawiajac je na bogactwo
nowych doswiadczeri” (Filipowicz 2013: 156). Nic dziwnego, ze procesy kre-
owania wlasnej tozsamosci szczegélnie wyrazne widoczne sa w rzeczywistosci
wirtualnej, ktéra pozwala cztowiekowi bez wickszych ograniczeni na pokazywanie
siebie (ale tez na wystawianie si¢ na oglad innych) — tego nie dawata era mediéw
masowych. Demokratyzacja social mediéw polega wlasnie na tym, ze kreowanie
tozsamos$ci moze by¢ udziatem niemal kazdego z nas (czy tego chce czy nie.
W tym fascynujacym $wiecie kreacji wlasnej wizji rzeczywistosci napotykamy
tez na wiele przeszkdd, zagrozen i watpliwosci, np. ktéra droge wybraé. Z jeszcze
wicksza sita powrdcito do nas pytanie o mozliwo$¢ kreowania ,autentycznej”
tozsamosci, tym razem w Sieci.

Zacznijmy od tego, ze zgodnie z definicja stownikowa rzeczywistoscia jest
,to, co istnieje naprawd¢” (Stownik Jezyka Polskiego PWN 2024), ewentualnie
jest to ,sytuacja lub warunki, w kedrych kto$ zyje, cos si¢ odbywa” (Stownik
Jezyka Polskiego PWN 2024). Jednym stowem, ad hoc ustalamy, ze rzeczywistosé
jest ,realna”, a czlowiek zawsze zyje w jakiejs wersji rzeczywistoéci. Tymczasem
w literaturze naukowej co rusz podwaza sig taki sposéb podchodzenia do rzeczy-
wistoéci. Spojrzenie na ,autentycznos$¢” rzeczywistosci jest zalezne od przyjetej
perspektywy badawczej. W podejsciu modernistycznym zaktada sie, iz istnieje
cos takiego jak rzeczywisto$¢ ,prawdziwa’ (ang. true reality) — obiektywnie roz-
poznawalna, idealna, ale obok niej moga powstawaé réznego rodzaju wersje
rzeczywistosci — znieksztalcone, odchylone od norm, wartoéci i wzoréw zachowan
danego spoteczenistwa, nieidealne, a przez to falszywe. Zdaniem Guya Deborda,
znanego krytyka kapitalizmu, to, w czym zyje spoleczeristwo modernistyczne, to
ideologia ,spektaklu”, z ktérg mozemy (nalezy) walczy¢. Dla tego francuskiego
badacza rzeczywistos¢ (ta nieidealna) jawi si¢ jako zbidr niczym nieskr¢gpowanych
spektakli, w ktorych zatracilimy prawdg o zyciu (por. Debord 2006: 33). Jednak
wydaje si¢, ze dla czlowieka jest nadzieja — zawsze moze wyjs¢ ze spektaklu,
przestaé uczestniczyé w czyms, co daje tylko pozorne szczgscie. Z tej perspektywy
badawczej w procesie socjalizacji cztowiek otrzymuje szans¢ budowania tozsamosci
»autentycznej”, dzi¢ki ktérej potrafi dobrze (prawdziwie) funkcjonowad w §wiecie,
ale najczesciej zatraca si¢ w spoteczenistwie. W podejsciu nowoczesnym wyraznie
na plan pierwszy wysuwa si¢ pragnienie stworzenia (odnalezienia) $wiata ,,praw-

dziwego”, uporzadkowanego, racjonalnego i jednoznacznego (Loska 2008: 259).
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W drugim podejsciu (postmodernistycznym) odnajdujemy za$ $wiat nie-
pewny, rozmyty, przypadkowy, odnajdujemy wzgledno$¢ wszelkiego poznania
oraz pogodzenie si¢ z brakiem prawdy, niejednoznacznoscia rzeczywistosci
(Loska 2008: 260). Wyraznie odchodzi si¢ od zatozenia o istnieniu jedne;j
mozliwej wersji $wiata, a w skrajnej postaci twierdzi si¢ wrecz, ze taki realny,
prawdziwy, namacalny w ogéle nie istnieje — bo kazdy ma swojg jego wersje.
Jak zauwaza Jakub Andrzejczak (2007: 171) w zasadzie trudno méwic o jakiej-
kolwiek , prawdziwej” czy ,falszywej” rzeczywistoéci — po prostu nie jesteSmy
w stanie dostrzec réznicy ,pomigdzy tym, co stanowi zrédlo a tym, co jest
tylko lustrem; migdzy tym, co jest oryginalem a tym, co kopia, a takze tym, co
jest realne a co pozorne oraz tym, co jest prawdziwe a co falszywe” (Ibidem).
Thomas Luckmann i Peter Berger (1983) stali na stanowisku, ze zyjemy w $wiecie
spotecznych konstrukgji — spoleczeristwo nieustannie kreuje rzeczywistosé,
co oznacza, ze nie ma tej jednej prawdziwej, absolutnej. Inaczej méwiac, rze-
czywisto$¢ jest prawdziwa, jesli za taka zostanie uznana przez czlowieka, czyli
kiedy dojdzie do jej legitymizacji. Jesli tak si¢ nie stanie, to mamy do czynienia
z anomig. Jak zauwaza Andrzejczak (2007: 172) ,z perspektywy spolecznego
konstruktywizmu nie ma $wiata »jako takiego«, s tylko rézne wersje $wiata,
z ktérych jedna — w sposdb »narzucony« — uzyskuje status prawdziwej i auten-
tycznej”. Kluczem do autentycznosci jest, paradoksalnie, przyjecie okreslnej wizji
rzeczywisto$ci, spotecznie akceptowalnych wartosci, norm i wzoréw zachowar.
W takim $wiecie cztowiek operuje z jednej strony wigksza swoboda w tworzeniu
wlasnej tozsamosci, z drugiej jest narazony na chaos normatywny i aksjologiczny,
brak mozliwosci okreslenia siebie w ostatecznej postaci.

Zygmunt Bauman widziat w cztowieku ptynnej nowoczesnosci kogos, kto
jest w stanie przejaé pelna odpowiedzialnos¢ za swoje zycie, wyj$é¢ poza narzucona
rzeczywisto$¢. Zdaniem Marshalla McLuhana (2004), to media (rozumiane
jako wszystko, co jest przedtuzeniem czlowieka) zawsze tworzg rzeczywistos¢,
z czego kompletnie nie zdajemy sobie sprawy. Najwazniejszym zadaniem post-
nowoczesnego procesu socjalizacji (wychowania) wydaje si¢ ,,upodmiotowienie
(...) czlowieka tak, aby $wiadomie konstruowat siebie samego i $wiat, w ktérym
zyje” (Andrzejczak, 2007: 172).

Jednakze, czy nie jest tak, ze bez wzgledu na to, jaka perspektywe patrzenia
na rzeczywisto$¢ przyjmiemy, to zawsze staniemy przed tym samym dylematem:
w jakim $wiecie mamy zy¢? Jak zauwaza Slavoy Zizek (2001: 43—44), ,,przyna-
lezno$¢ do dowolnego spoleczeristwa implikuje pewien paradoksalny moment,

w ktérym podmiotowi nakazuje si¢ przyja¢ dobrowolnie, na mocy jego wlasnego
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wyboru, to, co i tak zostanie mu narzucone (wszyscy musimy kocha¢ nasz kraj,
naszych rodzicéw...). Ten paradoks chcenia (dobrowolnego wybierania) tego,
co i tak jest nieuchronne, udawania (zachowywania pozoréw), ze mamy wolny
wybér, chociaz w rzeczywistosci go nie mamy, jest $cisle wspétzalezny z pojeciem
pustego symbolicznego gestu — gestu, oferty, ktéra ma by¢ odrzucona: pusty
gest daje mozliwos¢ odrzucenia tego, co niemozliwe, tego, co nieuchronnie si¢
nie zdarzy”.

Dosadnie napisat o tym Jean Baudrillard (2005: 33), twierdzac, ze tak
naprawdg¢ jestesmy tylko pionkami w symulacji rzeczywistosci i nie jestesmy
w stanie z niej wyj$¢. Ta ostatnia wizja cztowieka jest nam bardzo dobrze znana
z filmu Matrix. W kultowej scenie, gtéwny bohater, Neo, musi wybra¢, ktéra
potknie pigutke — niebieska czy czerwona? Jesli wybierze niebieska, obudzi si¢
we wlasnym wygodnym 16zku, ale juz do korica zycia bedzie trwat w iluzji,
w falszywej” rzeczywistoéci. Jezeli siggnie po czerwong pigutke, pozna poraza-
jaca, szokujaca prawdg o §wiecie, w ktérym funkcjonowat, ale stanie si¢ wolnym
cztowiekiem i jednocze$nie zdolnym do tego, aby zawalczy¢ o ,prawdziwg”
rzeczywisto$¢. Wobec tego zadajmy sobie pytanie, czy zyjemy w matrixie —
w wyimaginowanym $wiecie, w ktérym stanowimy tylko baterig zasilajaca zycie
maszyn? Czy jeste$Smy w stanie opusci¢ t¢ ,falszywa rzeczywisto$¢”, jesli nawet
nie wiemy, ze w niej przebywamy? A jesli wyjdziemy, to gdzie mamy i§¢? Swiat
poza matrixem stat si¢ dla niektérych przeklefistwem i robili oni wszystko, zeby
wréci¢ do symulacji rzeczywisto$ci.

W tym rozdziale nawiazemy do podstawowych tez wspomnianych (i in-
nych) badaczy, obrazujac je spektaklem (Debord 2006) toczacym si¢ w social
mediach. W takim kontekscie odpowiednia metoda badawcza staje si¢ analiza
krytyczna literatury przedmiotu, ktéra pozwoli na przystosowanie nowego
problemu badawczego, jakim jest funkcjonowanie cztowieka w social mediach
(online), do dotychczasowej wiedzy dotyczacej kreowania rzeczywisto$ci w me-
diach masowych (offline). Analiza badawcza bedzie dotyczyta z jednej strony
relacji cztowiek-media, z drugiej influencer-obserwator. Wyjs¢ nalezy z zalozenia,
ze istota funkcjonowania wspétezesnego cztowieka w Sieci sa glebokie przeobra-
zenia w procesie konsumpcji mediéw. Czlowiek nie jest juz jedynie biernym
obserwatorem rzeczywistosci medialnej, ale jej gléwnym uczestnikiem, mogacym
przyjmowa¢ przerdzne role w komunikacji medialnej: producenta, twércy,
emisariusza, komentatora, obserwatora itd. W zaleznosci od tego, w jakiej
postaci cztowiek egzystuje w Sieci, mozna si¢ spodziewad innych (odmiennych)

konsekwencji w procesie budowania siebie.
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Cztowiek w Swiecie medidw spotecznosciowych

Warto na poczatek odwotac¢ si¢ do kilku metafor obrazujacych relacj¢ media-rze-
czywisto$¢ (Mrozowski 2001: 66 i 303). Zgodnie z pierwszq metafora media sa
oknem na $wiat, przez ktére nie wychodzac z domu mozemy oglada¢ to, co si¢
dzieje na zewnatrz. Jednak — zdaniem Macieja Mrozowskiego — to, co widzimy,
niekoniecznie jest ,petna” rzeczywistoscia, tylko jakims jej odbicie. Stad pojawia si¢
inna metafora — media jako zwierciadto rzeczywistosci. Obraz $wiata w mediach
nie jest tego $wiata wiernym odzwierciedleniem, gdyz wystgpuje w nich obecnie
wiele mozliwosci ramowania (zalozonego ad hoc sposobu przedstawiania rzeczy-
wistosci). W najlepszym zatem razie — jak zauwaza Mrozowski — media stanowia
krzywe zwierciadto. Sam autor zastgpuje te wszelkie metafory, okresleniem obrazu
$wiata w mediach jako kalejdoskopu — réznorodnego, fragmentarycznego, przy-
padkowego i zmiennego. Zdaniem badacza, $wiat medialny jest nieskoriczonym
ciagiem coraz to nowych konfiguragji i podobnie jak w kalejdoskopie kazda kolejna
konfiguracj¢ tworzg jedli nie te same, to podobne elementy.

Dla McLuhana (2004: 212) medium w relacji z cztowiekiem jest ,prze-
kazem”, jest kreatorem naszej rzeczywisto$ci, budujac zakres i forme naszych
relacji spotecznych. Idac tropem badacza, zblizamy si¢ do koncowej fazy
przedtuzenia cztowieka — technicznej symulacji rzeczywistosci. Wydaje sig, ze
w dobie mediéw spotecznosciowych ta wizja kalejdoskopu kreujacego co chwile
inng wizj¢ rzeczywistosci, jest szczegdlnie aktualna. Tym, co jednak wyrdznia
media online na tle mediéw offline, to nasze pelne, niczym nieskrgpowane,
uczestnictwo w procesie komunikacji medialnej. Dajemy si¢ wciggad w $wiat
social mediéw — komentujemy posty na Facebooku, przesytamy filmiki na
TikToku, ogladamy wiadomosci na Twitterze (obecnie X), ogladamy filmy
na YouTube — ,aktywnie” tworzymy kolejne wersje rzeczywistosci niczym we
wspomnianym kalejdoskopie. Rzeczywisto$¢ (wirtualna) jest obecnie efektem
dziatani ludzi, ktdrzy korzystaja z urzadzen podtaczonych do internetu, wpisuja
zapytania do wyszukiwarek, odwiedzaja strony internetowe, umieszczajg posty
na portalach spolecznosciowych, dokonuja zakupéw w internecie, ogladaja filmy
itd. Nastgpnego dnia, podejmujac te same czynnosci, tworzymy kolejna wersje
rzeczywisto$ci, ztozona z tego, co juz widzieliémy i co na nowo prébuje si¢ nam
sprzeda¢, cho¢ w innym opakowaniu. To my — podtaczeni do Sieci — tworzymy
nowa kategorie rzeczywistosci, tzw. cyfrowg reprezentacje.

Co nam daja media spotecznosciowe? Nieskrepowany przeplyw wszelkich

informacji, newséw i fake newséw, mieszanie si¢ spraw waznych i mniej waznych,
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mieszanke dylematéw moralnych i obyczajowych ujmowanych w réznych kon-
tekstach i ukazujacych rézne sposoby interpretacji oraz postgpowania. I nagle,
wiele lat po $mierci McLuhana, okazuje si¢, ze ludzie stali si¢ wedrownymi
zbieraczami wiedzy, w niewidzianym dotad stopniu uczestnikami powszechnego
procesu komunikacji spotecznej bez granic. Wedrowny zbieracz wiedzy dyspo-
nuje nieomal nieograniczona liczbg informacji, ale przez sam fake rozlegtosci
zbioru informacji wiedza owa pozostaje poza granicami wszelkiego rozumu,
systemu czy porzadku (Stawek 2009: 103). To nie daje cztowiekowi juz pod-
staw do tworzenia stalej, opartej na fundamentach, wiedzy, a jedynie otwiera
mozliwos¢ niekoriczacego si¢ poszukiwania nowych informacji, dopowiadania,
sprawdzania, podwazania, interpretowania, odrzucania. I tak kazdego dnia, bez
wytchnienia, podrézujemy w Sieci. Z jednej strony, mamy potencjalnie wigkszg
mozliwo$¢ odnalezienia czegos, co pasuje do naszego Ja. Z drugiej, wymaga to
od nas wigkszego wysitku w wychwyceniu odpowiednich, sensownych informacji
i poltaczenia ich w co$, na czym bedziemy mogli oprzeé siebie w rzeczywistosci.
Wydaje si¢, ze z jeszcze wigksza sita powraca pytanie o to, jak zy¢, jak i gdzie

szukad swej tozsamosci?

Cztowiek za kulisami mediow spotecznosciowych

Zdaniem Deborda (2006: 3 i nast.), rzeczywisto$¢ cztowieka to spektakl — wszech-
ogarniajaca spoleczeristwo iluzja (przeciwiefistwo) prawdziwego zycia, nowocze-
snego i autentycznego. Najwazniejsza role w tworzeniu iluzji zycia spotecznego
odgrywaja m.in. media masowe — to one wyzwalaja w cztowieku pasywny stosunek
do rzeczywisto$ci, pokazujac nam ciagle zmieniajace si¢ spektakle, weiagajac
w nie nas. Zycie czlowieka uleglo, zdaniem badacza, odrealnieniu — zycie zostato
zastapione ogladanym obrazem w mediach, a mozliwo$¢ bycia w danym miejscu
i czasie — reprezentacja. To, co charakteryzuje spoleczenistwo spektaklu, to rela-
tywizacja prawdy na wszelkich poziomach zycia spotecznego i jej permanentna
wymienno$¢ z ktamstwem, zanik pamieci i destrukeja historii, odosobnienie
cztowieka, alienacja, pasywnos¢, nieokietznana konsumpcja, traktowanie dziatal-
nosci ludzkiej jako towaru (wszystko na sprzedaz). To prowadzi do symbolicznej
$mierci spoteczenistwa — ludzie nie zyja juz we wspdlnocie, a jedynie odczuwaja
»wspdlne doswiadczenie izolacji” (Ogonowska 2012: 18).

Wedtug Marianny Michatowskiej ,,cztowiek nie pragnie juz rozumie¢

[understand) — wchodzi¢ »w glab« $wiata, bo tam juz nic nie ma, »podszewkac
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stala si¢ powierzchnia. Nie ma nic under, bo wszystko jest pomigdzy — between.
Miejsce understanding zaje¢to interstanding” (Michatowska 2000: 94). Spéjrzmy
na social media okiem obserwatora. Zadaniem followerséw jest obserwacja
zycia gwiazdy, spektaklu granego przez influencera, przyjecie badz odrzucenie
jego wizji $wiata, polubienie (opcja niepolubienia jest obecnie niewidoczna dla
obserwatoréw), komentarz, recenzja. Baudrillard (2006) w podobnym duchu
pisze o zjawisku ,,obscenicznosci”, majac na mysli sytuacje, w ktérej wszystko
zostaje wystawione na sprzedaz, a to ze zdwojona sitg obserwujemy w social
mediach — influencer pokazuje swoje zycie, wpuszcza nas za goffmanowskie
kulisy, nie pozostawia (wydaje si¢) zbyt wiele dla siebie, wystawia si¢ na krytyke
(nie zawsze mifa). Media masowe nie budowaly tak silnej relacji z publiczno-
$cia, albowiem jedyne, co moglismy zrobi¢, to wlaczy¢ odbiornik telewizyjny,
obejrze¢ program, wytaczy¢ telewizor. W dobie internetu zwykly cztowiek stat
si¢ z jednej strony rezyserem swego filmu, aktorem, producentem, dziennika-
rzem, propagatorem idei, a z drugiej — ma mozliwo$¢ na zywo komentowania
tego, pisza inni, uczestniczenia w dyskusji. Nie przyglada si¢ jedynie temu, co
robia inni, uczestniczy w iluzorycznym (owszem) dyskursie publicznym, ale
ma status komentatora.

Media spotecznosciowe maja jeszcze jedna wazna ceche — stworzyty wra-
zenie bliskosci i poufnosci, co ma swoje konkretne konsekwencje w budowaniu
tozsamosci. Nawigzanie rozmowy z followersami nastgpuje poprzez potaczenie
online (inaczej: jest na linii) — od poczatku influencer stwarza wrazenie, ze
jest z nami zaprzyjazniony, ze prowadzi prywatng rozmowa, uzywajac w wielu
wypadkach jezyka potocznego, emocjonalnego, bezposrednio zwracajac si¢ do
swoich rozméwcéw. Do tego influencer — nagrywajac z domu (obecnie tez ze
swojego studia) — wpuszcza nas w swoja strefe prywatna, intymna, co pozwala
na przyjrzenie si¢ temu, jak mieszka, ilu jest domownikéw czy zwierzakéw.
Nie sposdb nie zgodzi¢ si¢ ze zdaniem Beaty Kacperskiej (2018: 77), ze nowe
technologie maja wplyw na ksztalt komunikacji miedzyludzkiej. Rozwéj social
mediéw wiaze si¢ ze skracaniem dystansu pomiedzy uczestnikami Sieci. Facebo-
ok umozliwiat prezentacj¢ wybranym ,znajomym” postéw, zdje¢ czy filmikéw
z whasnego zycia krgconych za posrednictwem telefonu komérkowego. YouTube
wpuscil do naszego $wiata ,followerséw” bez mozliwosci kontroli tego, kto
obserwuje nasz profil i kto nas polubi. Obserwujacy, jak turysci, zwiedzajac
kolejne miejsca w Sieci, cheg dotrze¢ do kulis, wejs¢ za sceng, zobaczy¢, co
znajduje si¢ za firanka, zbratac si¢ z influencerem, potaczy¢ si¢, odczug, to co

on odczuwa.
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Co nas czeka po catym dniu zwiedzania Sieci? Na koniec i tak odczujemy,
ze ,wszystko juz byto”, ,nic mnie nie zaskoczyto”, ,nuda” — $wiat w mediach
spofecznosciowych ostatecznie przestaje by¢ dla nas tajemniczy. W Sieci chodzi
o to, aby kazda rzecz, mysl, ,schwyta¢ w przelocie, skonsumowa¢ na miejscu
i by¢ gotowym do nast¢pnej” (Bauman 2007b: 183). Po takiej konsumpcji,
uzyskujemy natychmiastowe wyczerpanie i zniknigcie zainteresowania (Bau-
man 2006: 184). Cecha tzw. tiktokizacji jest dazenie do intymnosci, ale tez
autentycznosci, realnosci, podawanej w sposéb szybki (instant) z jednej strony
i estetyczny z drugiej.

Cecha tiktokizadji jest tez kopiowalno$¢ — tworcy internetowi zaktadajg
bowiem, ze jesli co§ sprawdzito si¢ u jednej osoby, to sprawdzi si¢ u drugiej,
u trzeciej i kolejnej. W demokratycznym $wiecie mediéw spotecznosciowych
kazdy moze zajrze¢ za firanke i zobaczy¢ spektakl innego bohatera, kazdy moze
sta¢ si¢ tez bohaterem swego spektaklu. To wciaga, wchiania nasza tozsamos¢,
prowadzac profil w mediach spotecznosciowych, stajemy si¢ kolejng bateria
napedzajaca wirtualng rzeczywisto$¢. Spektakl, méwi Debord (1998: 14), domi-
nuje nad ludZmi oraz poglebia ich odosobnienie, dostarczajac im do§wiadczen,
ktére podtrzymuja ich wyobcowanie (tzw. spektakularne oddzielenie). W efekcie
dla niektérych social media staja si¢ jedynym $wiatem, i to tym §wiatem, ktéry
buduje Ja. Jak zauwaza Debord, ,,to, co si¢ pojawia, jest dobre, a co jest dobre,
pojawia si¢” (Debord 1998: 13).

W efekcie mamy podobne konsekwencje, co przy masowej produkeji —
pojawia si¢ iluzja czasu cyklicznego, poprzez powrdt wciaz-do-tego-samego.
Jesli jakas$ idea, jaki$ sposéb prezentacji, jakas tre$¢ sprawdzila si¢ w jednym
przypadku (czytaj: budowata zasig¢gi), to dlaczego z tego nie skorzystaé?
W rezultacie w mediach spotecznosciowych pojawia si¢ kopia, nastgpnie kopia
kopii. Ludzie — jak wirusy — korzystaja ze sprawdzonych pomystéw innych
influenceréw, powielaja tresci, kopiuja te same linki, wyzyskuja te same grafiki,
wykorzystuja w swych filmach te same fragmenty piosenek — naprawde mozna
mie¢ wrazenie, ze oglada si¢ wciaz to samo. Pewnego dnia obserwator budzi
si¢ z wrazeniem, ze ten filmik na TikToku juz gdzie§ widzial, takie zdjgcie na
Instagramie pokazywat juz kto$ inny, a tozsamy film na YouTube juz nakrecito
kilku innych influenceréw. Pojedynczo co§ moze wydawac si¢ prawdziwe, ale
jesli widzimy tysiace kopii tych samych tresci, tych samych ludzi, tych samych
wydarzen, to autentyczno$¢ moze budzi¢ watpliwosci.

Tozsamos¢ prezentujacych owe tresci ludzi tez staje pod znakiem zapy-

tania. Baudrillard (2006) postrzegatby influenceréw jako symulakry — ludzi
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imitujacych rzeczywisto$¢, kreujacych ja na potrzeby swoich obserwatoréw.
Gdyby$my mieli szans¢ dotrze¢ do nich, zauwazyliby$my, ze nie tyle chronia
swoj §wiat, co tak naprawde ukrywaja, ze pokazywane zycie nie istnieje. To juz
nie chodzi tylko o to, ze cztowiek chee pokaza¢ jakas cz¢$¢ swojej rzeczywistosci —
robi zdjecie z pobytu w restauracji, wysyta selfie z podrézy do Rzymu, pokazuje
swoje dziecko, psa czy kota. To juz jest tworzenie iluzji rzeczywistosci — dotozg
pomidory do safaty, dlatego ze $wietnie si¢ komponuja z zielonym (chociaz ich
nie zjem, bo nie lubi¢), pokaz¢ fragment posprzatanej tazienki, poniewaz reszta
wyglada niechlujnie, péjde z dzieckiem na plac zabaw, zeby pokaza¢, jak $wietnie
si¢ razem bawimy, naloz¢ filtr na twarz, aby ukry¢ zmarszezki itd. Niech inni
obserwuja moje zycie i mi zazdroszcza.

Ogladamy $wiat influenceréw, ktdry jest wykreowany i przezywany za nas
na portalach spolecznosciowych, widzimy niby zycie, niby emocje, niby relacje —
uczestniczymy w pseudo rzeczywistosci, gdzie prawda miesza si¢ z fatszem,
a moze nawet nie istnieje. Gdyby Debord obserwowat $wiat influenceréw,
znalazlby potwierdzenie dla swojego sposobu pojmowania rzeczywistosci. ,, We
wszystkich swych poszczeg6lnych formach: w informacji lub propagandzie,
w reklamie lub bezposredniej konsumpcji rozrywki, spektakl stanowi obecnie
model spolecznie dominujacego zycia” (Debord 1998:12). Czy nie potwierdza
tego Henri Lefebvre, piszac: ,to, co widzimy jest sztucznym $wiatem [...],
poniewaz prezentuje si¢ jako prawdziwy i nasladuje prawdziwe zycie, po to, by
zastapic rzeczywisto$¢ swoimi przeciwienstwami, zastapic rzeczywiste nieszczgscie
nierzeczywistym szczg$ciem”? (Gotham 2004).

Czy influencerzy sg jedynie kopig jakiej$ tozsamosci, wirusem, przysto-
wiowym agentem Smithem z Matrixa, broniacym Sie¢ przed ewentualnym
zagrozeniem ze strony uwigzionych w nim followerséw, a raczej tych, ktdrzy
z tego wigzienia chcieliby jednego dnia si¢ wyrwa¢? Skad podejrzenie o obrong
status quo? Influencer jest tym, ktéry oddziatuje na innych za sprawa social
mediéw — bez tego bedzie nikim. Jesli nie ma innego pomystu na siebie, a jego
tozsamo$¢ budowana jest na roli influencera, to bez Sieci, bez followerséw, nie
istnieje. Spektakl tworzony przez influencera — idac tropem Deborda — staje
si¢ Zrédlem zniewolenia, ktére z jednej strony fascynuje, a z drugiej ogranicza
wolno$¢ jednostki, ktéra staje si¢ uzalezniona od tworzenia iluzji wlasnego zycia
(Debord 1998: 16). Influencer — jak narcyz McLuhana — kazdego dnia wymysla
siebie od nowa, lecz nie jest w stanie uswiadomic sobie tego faktu — co oznacza,
ze pozostaje w zgubnym przekonaniu o wlasnej tozsamosci, a whasciwie o tym,

ze odbicie jest tozsame z jego osoby (Stawek 2009: 92). Wydaje si¢, ze taki
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cztowiek coraz mniej zalezy od tego, co powtarzalne i obdarzone niewzruszona
tozsamoscia, a bardziej od tego zdania inni. W rzeczywistosci nikt nam nie
pomoze — nie powie nam, kim jestesmy. W mediach jedni nas podziwiaja, inni
nienawidza — jesli do tego nie przywykniemy, zginiemy.

Kiedy Sie¢ zatracita swojg autentyczno$¢, ludzie zacz¢li si¢ buntowad,
domaga¢ si¢ real reality, a to skutkowato oddolnymi dziataniami internautéw
na rzecz odzyskania dostgpu do rzeczywistoéci. Jak zauwaza Justyna Tabaszewska
(2019: 67), obowiazek autentycznosci — nawet jesli niemozliwy do spetnienia —
jest obecnie jeszcze bardziej wymagany. Zdaniem Deana MacCannella, ,kiedy
dana osoba, b¢daca obserwatorem, wchodzi za kulisy, czy tez poza »dekoracje,
prawda rzeczywistosci zaczyna objawiaé si¢ sama mniej czy bardziej automa-
tycznie” (MacCannell 2002: 149), a zatem wbrew przedstawionemu wcze$niej
podejsciu obserwator ma szans¢ dotrze¢ do tego, co pod podszewka, wygarnaé
na powierzchnig to, co realne. Zdaniem wspomnianej Michatowskiej (2000:
94), jedli faktycznie tego chcemy — realnosci — to powinnismy podja¢ wysitek
poszukiwania czego$ prawdziwego, odnalezienia siebie, tym samym tez budo-
wania swojej tozsamos$ci w spos6b bardziej przemyslany, aktywny, refleksyjny.
Czy jest to mozliwe dla tych wszystkich podlaczonych do Sieci?

Wszystko, co kiedys byto stale, normy, wartosci, wzorce postgpowania, staja
si¢ reliktem $wiata przednowoczesnego — tradycyjnego. Jak zauwaza Mateusz
Marciniak (2017: 69), kluczowa staje si¢ obecnie ciagta gotowos¢ do zmiany —
bycie otwartym na nowe mozliwosci, czyli elastyczno$¢ i mobilnosé. Obec-
nie — zdaniem Baumana — jedyna zasada, ktérej nalezy si¢ trzyma, jest ,bycie
wszystkozerca’, zwierzeciem gotowym sprobowaé wszystkiego, wystrzegajacym
si¢ statosci i konsekwencji przekonari (zob. Bauman 2004: 183). Podstawowe
cechy ponowoczesnosci — pltynnos¢, brak jasnych regul, brak statych punkeéw
odniesienia i prostych wskazéwek, przemijalno$¢ wszystkiego i wszystkich,
niepewno$¢, sprawiaja, ze trudno dzisiaj kogo$ czy co$ obdarzy¢ zaufaniem,

petnym, trwatym, calosciowym.

Cztowiek w ptynnej rzeczywistosci

Mozemy zada¢ sobie kolejne pytanie, czy i kto ma nam méwié, jak zy¢. To jest
oczywiscie glebsze pytanie o miejsce autorytetéw we wspdlczesnym s$wiecie.
Wydaje sig, ze nie sa to juz eksperci i naukowcy, innymi stowy profesjonali-

$ci — ich rola nie jest juz tak wazna. Czy zZrédlem wiedzy o $wiecie i kreatorem
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rzeczywisto$ci moga by¢ influencerzy? Nalezy postawic tezg, ze dla wielu uzyt-
kownikéw social mediéw to whasnie influencerzy, ktérzy budujac poczatkowo
swoja site w mediach online na zaufaniu spotecznym, stali si¢ kreatorami rze-
czywistosci. Nie dziwi fake, ze z czasem do influenceréw dotaczyli wyrosli na
mediach offline celebryci, ktdrzy pozazdroscili im stawy (czytaj: pienigdzy). Jak
zauwaza Agnieszka Ogonowska, ,w mediach dochodzi do zjawiska przeniesienia
autorytetéw (np. eksperci — celebryci zyskuja monopol na wydawanie autory-
tatywnych sadéw na wszystkie tematy)” (Ogonowska 2012: 21).

Debord (2006: 159), juz dawno temu zauwazyt nowa kategori¢ eksperta:
nie jest nim ten, kto ma wiedzg, co raczej ten, kto si¢ wypowiada w mediach.
Uzywajac odniesien to filmu Matrix, mozemy powiedzie¢, ze influencerzy
sa jak maszyny wciagajace ludzi w matrix, hipnotyzujac ich swoja ,,wiedza’,
do$wiadczeniem, komentarzami. Cztowiek oglada $wiat, ktéry jest kreowany
i przezywany za nich na ekranach swych laptopéw czy smartfonéw przez innych.
To, zdaniem Deborda (Ogonowska 2012: 21), doprowadza do zaniku umiejet-
nosci logicznego myslenia oraz przyjmowania regut dyskursu spektakularnego,
iluzorycznego, chwiejnego, niepewnego, znikajacego na rzecz kolejnej odstony
spektaklu, innego dnia, o innej godzinie, w innej przestrzeni (Debord 20006:
168 i nast.). Sie¢, jak baumanowski $wiat, jest ,ptynna”, gdyz nie potrafi ,zbyt
dtugo trwaé nieruchomo i zachowywa¢ jednego ksztattu” (Bauman 2011: 5).

To prowadzi nas tez do stwierdzenia, ze sami influencerzy nie powinni
by¢ pewni, ze ich rola w kreowaniu rzeczywisto$ci bedzie trwata dtugo. Na ich
(nie)trwalo$¢ maja wplyw zmiany technologicznie i zmiany spofeczne. Z jednej
strony, nowe technologie, nowe sposoby komunikacji, nowe propozycje aplikacji
uzupetniajace badz zastgpujace poprzednie — nie pozwalaja nam zatrzymacd si¢
w jednym miejscu, powoduja codzienne przeskoki z jednej aplikacji na druga
(w pewnym stopniu ta ptynnos¢ zostala ,zatrzymana” przez TikTok, ktéry
przeniknal do innych mediéw spotecznosciowych, zjadajac funkcjonalnosé
innych graczy). Z drugiej strony, jak byta mowa, followersi, codziennie zderzani
z propozycja obserwacji nowego influencera, traca zainteresowanie poprzednim.
Jak zostato wspomniane, relacje influencer-followers trudno nazwac relacja na
zawsze — co budzi ogromne perturbacje. Z jednej strony influencer stara si¢
utrzymac followerséw na dluzej, bo to dzigki nim funkcjonuje w Sieci — bez
nich (moze nie we wszystkich przypadkach, ale w wielu na pewno) influencer
nie istnieje, bez nich moze straci¢ podstawe do budowania swej tozsamosci.
Z drugiej strony, influencer musi nastawi¢ si¢ na zmiang, na przechodzenie od

jednego medium do kolejnego, na zmiang prezentowanych tresci, na ptynnos¢
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obserwatoréw — nie moze si¢, paradoksalnie, przywiazywac. Jak stwierdza Mar-
ciniak, ,dtugotrwale zaangazowanie i przywiazanie do czegokolwiek (i wobec
kogokolwiek) w przestrzeni fizycznej lub spotecznej odbiera elastycznos¢, krepuje
»swobode ruchu« i z tej perspektywy jest niepozadane” (Marciniak 2007: 69).

Zycie w warunkach ciaglej zmiany cechuje nieustanny niepokéj, nie-
pewno$¢ i pospiech (Bauman: 2007: 6; 223). W takich warunkach nigdy nie
wiadomo, co ciekawego przyniesie kolejna chwila oraz jakie szanse nas omingly,
jakie mozliwosci gdzie$ whasnie odchodza w niepamigé — nigdy nie wiadomo, co
si¢ moze wydarzy¢ wiec musimy pozostaé caly czas czujni, otwarci i gotowi do
aktywnosci (Bauman 2011: 25-26). Nigdy nie mozemy si¢ odlaczy¢ — telefon
towarzyszy nam w kazdej sekundzie naszego zycia, w pracy, w trakcie zaj¢é, na
sitowni, nie odktadamy go nawet nocg (wlaczamy budzik i zasypiamy, aby na-
stepny dzieni zaczaé od przejrzenia wiadomosci). Nie dziwne zatem, ze tozsamo$é
cztowicka w takich warunkach jest tez czym$ pltynnym, rozpadajacym si¢ na
tysigce mozliwosci nazwania tego, kim jestesmy, czyms, co nigdy nie powstanie
ostatecznie. Jak zauwaza Gajewska (2010: 290) ten niejednoznaczny status
internauty — cyborga zmusza go do ciagtej konfrontacji z innymi wersjami siebie,

rozsadza dawne wyobrazenia o umysle, ciele, plci, tozsamosci (Kania 2010: 125).

Zamiast podsumowania. Czy mozna (nalezy) odtgczy¢ sie od Sieci?

Internet tworzy dzi§ sie¢ powiazan pomigdzy wszystkimi ludzmi, a §wiat bez
dostgpu do internetu wydaje si¢ by¢ dla wielu potworny, chaotyczny i nie-
mozliwy. Rozwdj technologii sprawia, ze jeste$my stale online, np. za pomoca
smartfonéw. Jak zauwaza Kania (zob. 2012: 125), tozsamo$¢é cztowieka bez
internetowej (wirtualnej) wydaje si¢ by¢ dla wielu niepetna, niekompletna
i nierealna. Swiat bez podfaczenia do Sieci wydaje si¢ obecnie niewyobrazalny
i pomimo czyhajacego zagrozenia ze strony Al nie jestesmy w stanie zrezygnowaé
z mozliwosci, ktére dat nam internet.

Jak byta mowa, media offline pozwalaly nam jedynie na przygladanie si¢
rzeczywistos$ci medialnej — nie moglismy jej kreowa¢, redefiniowaé. Badacze
twierdza jednak, iz tatwiej moglismy si¢ od niej oderwaé, wylaczy¢ telewizje,
nie czytaé prasy, rozejrze¢ si¢ wokét, doswiadczy¢ czego$, poczué, powachaé.
I chociaz przez lata naukowcy napominali, iz media masowe maja negatywny
wplyw na §wiadomos¢ cztowieka, to dzisiaj mozemy powiedzieé, iz pozwa-

laty one zachowa¢ cztowiekowi czujnos¢, dawatly szans¢ na podtrzymanie
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samodzielnosci myslenia, tworzenia wlasnej wizji rzeczywistosci pozamedialne;.
Tymczasem, za sprawa zmian technologicznych posunglismy si¢ dalej, media
spoteczno$ciowe nie ograniczaja si¢ juz tylko do prezentacji tresci kulturowych,
do tworzenia spektaklu rzeczywistosci, ktéry potencjalnie moglibysmy opuscié.
Jak zauwaza Zizek, ,tak zwane zagrozenie ze strony nowych mediéw polega
[...] na tym, ze pozbawiaja nas one naszej pasywnosci, naszego pasywnego
do$wiadczenia, a tym samym przygotowuja do bezmyslnej, szalericzej aktyw-
nosci” (Zizek 2001: 184).

Sie¢ to rzeczywisto$¢, w ktorej kazdy jest w relacji z kazdym — to wciaga,
to hipnotyzuje. Jesli juz damy si¢ weiagna¢ w $wiat social mediéw, to trudno
nam jest go opuscié. I to nie tylko nam, ktdrzy obserwuja innych, ale réwniez
tym, keérym wydaje si¢, ze tworza rzeczywisto$¢ medialng — influencerom.
Debord juz w latach 60. XX w. wskazywal, ze zyjemy w rzeczywistosci, ktérej
porzadek ustalajg maszyny — to one ustalaja rytm pracy robotnikéw, zasilajg
nasz umyst, wyznaczaja mechaniczny sposéb myslenia. Dyrektor fabryki ni-
czym Wielki Brat obserwuje hale fabryczne — czyli zycie spoleczne i przekazuje
instrukeje, jak mamy pracowad, jak zy¢, co mysle¢. Ogladajac dzisiaj sekwencje
filmu Dzisiejsze czasy Charliego Chaplina, nie sposéb pozby¢ si¢ wrazenia, ze
doktadnie tak samo wyglada zycie czlowieka wciagnictego w tryby mediéw
spolecznosciowych. Media spotecznosciowe zachgcajg nas réznymi sposobami,
zeby$my dofaczyli do Sieci: subskrybuj, dotacz, nacisnij, wyswietl, podlinkuj,
przekaz, kliknij — w ten sposéb wprowadza si¢ nas w stan hipnozy, z ktdrego
ciezko jest nam si¢ wyrwa¢. Debord miat nadzieje, ze spektakl mozna w kazdym
momencie przerwaé — wystarczy tylko uswiadomic sobie, jaka wladz¢ ma on
nad nami (Debord, 2006: 3 i nast.),.

Problemem nie jest jednak ,,wszechobecnos$¢” spektaklu, ktéra utrudnia
nam odréznienie prawdy od falszu — zyjemy w $wiecie medidw, ktére de facto
uniemozliwiaja nam wyjscie z Sieci. Jeste$my tylko pionkami w symulakrze —
bateriami dla matrixa. To, co tworzy Sie¢ definiuje nasza tozsamo$¢ — juz nie
mamy wyjscia. Cztowiek wchlonigty przez media czuje si¢ pseudo-szczgsliwy.
W ponowoczesnym $wiecie nie wiemy juz, co jest prawda, a co fikcja, coraz
trudniej nam okresli¢, co jest dobre, a co zte. Czy mamy obok siebie kogos,
kto wskaze nam droge wyjscia? Czy mamy jeszcze wybdr, jak Neo, pomiedzy
niebieska pigutka pozwalajaca na trwanie w iluzji, a czerwona pigutka, ktéra
pozwoli nam na powrdt do rzeczywistoéci? Barika informacyjna skutecznie
wikta cztowieka w szpony technologii. Czlowiek jest czgécig tej nierzeczywistej

rzeczywisto$ci — co si¢ stanie jesli si¢ odtaczy?
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Wielu podejmuje wysiltek odlaczenia od Sieci, a przynajmniej ograniczenia
aktywnosci w mediach spotecznoéciowych. Z jednej strony, to znamienne, bo
jak twierdza, ,staraja si¢ odzyska¢ kontrol¢ nad swoim $wiatem”. Co oznacza,
ze wielu odczuwa, iz nie ma kontaktu z rzeczywistoécia, ze funkcjonowanie
w mediach spotecznosciowych zabiera im nie tylko czas, ale réwniez zycie.
Z drugiej strony nalezy to traktowa¢ jako swoistego eksperyment, ktéry osta-
tecznie pozwala zrozumied, iz nie jesteSmy w stanie zy¢ catkowicie poza Siecia.

Co sig stanie, kiedy siggniesz po czerwona pigutke? Wychodzisz z Sieci —
podejmujesz wysitek oderwania si¢ od innych, zerwania z przynaleznoscia do
wirtualnej spofecznosci i wynikajaca z tego pewnoscia siebie, stajesz w obliczu
zderzenia si¢ z samym soba. Juz nie przegladasz si¢ w lustrze, jeste$ sam ze
sobg — ze swoimi myslami, swoimi stabo$ciami, jestes realny. Jednak jest to tez
moment, w ktérym mozesz uswiadomi¢ sobie, ze rzeczywisto$¢ jest samotna,
wymagajaca, obnazajaca, wymaga refleksji, autentycznosci, skupienia. To trudne,
w szczegblnosei dla kogo$, kto od poczatku swego swiadomego funkcjonowania
jest wchtonigty przez Sie¢. Ci, ktérzy zyli poza matrixem, zdaja sobie sprawe,
ze rzeczywisto$¢ bywa okrutna, wymagajaca, ale jednoczesnie osadza nasze
jestestwo w czyms$ konkretnym — w ten sposéb jesteSmy wolni, chociaz nie
zawsze szczesliwi.

Zadanie polega na tym, aby krazac po Sieci, dostrzegajac mozliwosci
wynikajace z zasad plynnosci tozsamosci wirtualnej, nie dad si¢ zwies¢ poczu-
ciu blisko$ci z innymi. Blisko$¢, w ktdra wprowadzajg nas social media jest
zdradliwa, albowiem pozwala nam uwierzy¢, ze ci wszyscy, potaczeni ze mna, s
moimi przyjaciétmi— ,nigdy” mnie nie opuszcza, ,zawsze” beda mnie wspierad,
delikatnie zgania, stanowczo za$ beda nas broni¢. Czy my tez tak zachowujemy
si¢ wobec innych — angazujemy w ich zycie, pozostajemy bez wzgledu na to,
co si¢ dzieje, bronimy przed nieszczgsciem, wspieramy w kazdej sytuacji? Sie¢
jest rtéwnie okrutna, co $wiat offline, ale daje nam wigcej szans na osadzenie sig,
podpigcie pod kolejng spotecznos¢, pod kolejng ideg, ponowne wchlonigcie.

Na koniec warto zatem powiedzie¢, ze Sie¢ wyda si¢ nam bardziej realna,
kiedy bedziemy opiera¢ swoja tozsamos¢ nie na potrzebie przynaleznosci do
innych — podtaczonych i wynikajacej z tego pewnosci siebie, lecz whasnie na osob-
nosci — na poczucia bycia jednostka i mozliwosci zycia poza Siecig (a nawet poza
rzeczywistoscig innych). To wizja czlowieka osadzonego w czystych relacjach,

opartych na rozwoju jednostki, a nie na strachu przed strata (zob. Maslow 2006).
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Memy internetowe zwierciadtem kondyc;ji
spoteczenstwa. Kryzys meskiej tozsamosci

a popularnos¢ Sigmy i Alfy w ponowoczesnym
spoteczenstwie Web 2.0.

MARCIN BAUMANN

Wprowadzenie - inspiracja i ramy teoretyczne

Obecnie nowoczesne technologie takie jak internet maja znaczacy wplyw na
rzeczywisto$¢ spoleczna ponad potowy populacji $wiata. W ciagu kilku sekund
tre$¢ zamieszczona w sieci ma szans¢ zobaczy¢, zgodnie z wyliczeniami firmy
Meltwater z 2023 roku, ponad pi¢¢ miliardéw sto osiemdziesiat milionéw os6b
korzystajacych z internetu, czyli okoto sze$¢dziesiat cztery i sze§¢ dziesiatych
procent $wiatowej populacji, ktéra wedtug obliczen analitykéw spedza w nim
srednio ponad sze$¢ i pét godziny dziennie (Kemp 2023: 10, 26).
Interesujacy jest takze zasigg medidéw spotecznosciowych. Analitycy firmy
Meltwater wyliczyli, ze obecnie (stan na kwiecieri dwa tysiace dwudziestego
trzeciego roku) liczba uzytkownikéw mediéw spotecznosciowych wynosita
ponad cztery i osiem dziesigtych miliardéw ludzi, co w przeliczeniu na procent
populacji oznacza, ze niemal sze$¢dziesiat procent mieszkacéw Ziemi posiadto
w kwietniu 2023 roku konta w wybranych mediach spotecznosciowych (Kemp
2023: 10). Przytoczone powyzej statystyki w kontekscie pojecia Web 2.0, ktdre:
»[...] jest rodzajem podejscia do komunikacji w Internecie, uwzgledniajacym
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zmiang pozycji odbiorcy, ktéry staje si¢ réwniez petnoprawnym uczestnikiem
dialogu [...].” (Flasiriski 2015: 55) podkreslaja ogromny potencjal cyfrowe;j
rzeczywistosci, ale i wskazuja na powszechnos$¢ wszelkiego rodzaju zagrozen wy-
nikajacych z globalizacji i cyfryzacji. Jak zauwaza Monika Kaczmarek-Sliwiriska:
»[...] nastepuje przejscie od biernego obserwatora do czynnego wspéttwérey
lub twércy” (2011: 143).

Mimo $wiadomosci dynamicznych zmian spotecznych napedzanych przez
rozwdj technologii internetowej i umozliwieniu dotarcia do ogromnej liczby uzyt-
kownikéw sieci w Polsce badania spoleczne zorientowane na analizy przestrzeni
online wciaz wydaja si¢ by¢ dyscypling dopiero krystalizujaca si¢ i otwarta do
zagospodarowania przez badaczy. Swiadectwem takiego stanu moze by¢ wstep do
monografii Dariusza Jemielniaka Socjologia internetu: ,Zdecydowalem si¢ napisa¢
t¢ ksiazke, bo podobnej pozycji po prostu jeszcze nie ma, a takze dlatego, ze mam
do$¢ nietypowe doswiadczenie zawodowe; przynajmniej potencjalnie pozwala mi
ono napisa¢ monografie, ktéra trudno byloby napisa¢ komus innemu” (Jemielniak
2019: 7). Tego typu analizy byty prowadzone przez polskich socjologéw w pewnym
ograniczonym zakresie, koncentrujac si¢ gléwnie na badaniach ilosciowych lub
rozwazaniach teoretycznych, a rzadziej badaniach jakosciowych. Prowadzili je
miedzy innymi Dominik Batorski, Mirostawa Marody oraz Andrzej Nowak
skupiajacy swoja uwagg na internecie jako przestrzeni spotecznej (2000), a takze
Kazimierz Krzysztofek oraz Michat Podgérski podejmujacy tematyke internetu
jako alternatywnego srodka spolecznego (2006).

Punktem wyjscia do analizy przestrzeni internetowej bedzie przyjecie filo-
zoficznej kategorii ptynnosci Zygmunta Baumana (2006) na postrzeganie rzeczy-
wistosci spolecznej oraz opisanie jej za pomoca paradygmatéw zorientowanych
na symboliczny interakcjonizm, fenomenologic i przede wszystkim koncepcje
spolecznego tworzenia rzeczywistosci oraz socjologi¢ wiedzy zaproponowana
przez Petera Bergera i Thomasa Luckmanna (2018).

W $wietle powyzszych rozwazan nalezy zwrdci¢ uwage na dwa aspekty
wspodlczesnego spoleczenistwa. Pierwszy jest zwiazany z jego gleboka rekon-
strukcja, jaka zdaniem autora Plynnej nowoczesnosci, Zygmunta Baumana miata
miejsce w spoleczeristwach zachodnich z powodu rozwoju technologii i przemian

demokratycznych. o czym tak pisat:

Ludzi uwalniano z ich starych klatek, napominano ich jednak surowo i karcono,
gdy nie byli wstanie znaleZ¢ dla siebie miejsca — dzigki wlasnym gorliwym i cierpliwym

wysitkom, roztozonym wtasciwie na catg dtugos¢ zycia — w przygotowanych z mysla o nich
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przegrodkach. Przegrédkami tymi byly klasy, ramy, kedre (réwnie bezwzgledne jak dawne stany)
wytyczaly w spos6b catosciowy warunki i perspektywy oraz okreslaty horyzont mozliwych do
zrealizowania planéw i strategii zyciowych. Zadanie przed ktérymi stanety wolne jednostki,
polegato na tym, aby swa $wiezo otrzymana wolnos¢ wykorzysta¢ do odszukania whasciwej
przegrodki i usadowienia si¢ w niej dzigki skrupulatnemu przestrzeganiu zasad i norm po-
stgpowania uznawanych za stosowne i wlasciwe dla tego miejsca. [...] Oznacza to jednak, ze
przechodzimy obecnie z epoki narzuconych z géry ,,grup odniesienia” do epoki ,,powszechnych
poréwnar i zestawieri”, w ktérej ostateczny cel indywidualnych wynikéw autokreacyjnych jest
z zasady i nicodwotalnie nieokreslony, nieznany i narazony na czgste i glebokie zmiany, gdyz

ich prawdziwym kresem jest kres ludzkiego zycia (Bauman 2006:13-14).

Drugi element z kolei, na co zwraca uwagg Dariusz Jemielniak, wiaze si¢
bezposrednio z internetem, ktéry stanowi przestrzeni, na ktdra przeniesiona zostala
cz¢$¢ interakeji migdzyludzkich i zycia spotecznego (Jemielniak 2019: 11).

Zmiany spoteczne opisywane w Plynnej Nowoczesnosci péinej (Bauman
2006) lub mozna interpretowa¢ w kategoriach symbolicznego interakcjonizmu,
a takze procesu spofecznego konstruowania wiedzy Bergera i Luckmanna dla
keérych ,[...] jezyk stanowi zaréwno najistotniejszg tres¢, jak i najwazniejsze
narzedzie socjalizacji” (Berger & Luckmann 2018: 196).

Memy — twor kultury o wielu obliczach

Memy, stanowigce 0§ niniejszych rozwazan na temat kryzysu meskosci w sieci,
mogg by¢ traktowane jako pewna forma komunikacji zaposredniczonej przez
media i definiowane jako chwytliwa porcja informacji, zwykle w formie krétkiego
filmu, obrazka lub zdj¢cia, na ktérym umieszczono jakis tekst, rozpowszechniana
w Internecie (Sjp.pwn.pl 2023a).Jednak mem moze powstaé w efekcie zdecy-
dowanie bardziej ztozonych proceséw poznawczych i wywota¢ zdecydowanie
wigcej skutkéw, niz jedynie rozbawi¢ uzytkownikéw internetu.

Pojecie mem autorstwa Richarda Dawkinsa nawiazuje do pojecia genu
i nasladownictwa. Autor Samolubnego genu (2012) okreslajac wtasng koncepcje
teoretyczng, zainspirowal si¢ greckim stowem mimesis — nasladownictwo — i zmo-
dyfikowal je do postaci jednosylabowego wyrazenia przypominajacego wyraz
gen. W ten spos6b powstato okreslenie, ktére miato obrazowad jednostki kultury
traktowane przez Dawkinsa analogicznie jak geny z perspektywy biologicznej.

Jak podkresla Richard Dawkins w kontekscie meméw kulturowych:
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Przyktadami memdw sa melodie, idee, obiegowe zwroty, fasony ubrai, sposoby
lepienia garnkéw lub budowania tukéw. Tak jak geny rozprzestrzeniaja si¢ w puli
genowej, przeskakujac z ciata do ciata za posrednictwem plemnikéw lub jaj, tak memy
propaguja si¢ w puli memow, przeskakujac z jednego mézgu do drugiego w procesie
szeroko rozumianego nasladownictwa. Jesli naukowiec przeczyta lub uslyszy jakis
dobry pomyst, przekazuje go kolegom i studentom. Wspomina o nim w artykutach
i na wykfadach. O propagowaniu si¢ nosnej idei mozna powiedzie¢ wtedy, gdy przenosi

si¢ ona z mézgu do mézgu (Dawkins 2012: 359).

Znaczaco upraszczajac zatem, mem w rozumieniu Dawkinsa to jednostka
kultury bedaca wytworem cztowieka, ktéra jest adaptowana i modyfikowana
przez ludzi, rozwija si¢, a niewykorzystywana ulega zapomnieniu i wygaszeniu.

Bardzo istotne z perspektywy niniejszych rozwazan o wplywie internetu jest
zjawisko szerokiej i dynamicznej popularnosci poszczegdlnych meméw wirdd

ludzi na catym $wiecie, ktére za Humpreyem zdaniem Dawkinsa:

[...] nalezy traktowa¢ jako struktury zywe nie tylko w sensie metaforycznym, ale
i dostownym. [...] Gdy wprowadzasz do mojego umystu ptodny mem, to tak jakbys
umiescil w nim pasozyta, wykorzystujac méj mézg jako narzedzie do rozprzestrze-
niania memu w dokladnie taki sam sposéb, w jaki wirus podporzadkowuje sobie
aparat genetyczny komoérki gospodarza. I nie jest to tylko kwestia sformutowar.
Dajmy na to, mem na ,wiar¢ w zycie po $mierci” jest fizycznie urzeczywistniany
po milionkro¢ jako struktura w uktadach nerwowych ludzi na catym $wiecie
(Dawkins 2012:359)

Nalezy wspomnie¢ réwniez o potencjalnych ograniczeniach memetyki
Dawkinsa, na ktére zwraca uwage migdzy innymi Marta Juza. Wskazuje ona
na trudnosci w przetozeniu mechanizméw ewolucyjnych takich jak dobér na-
turalny, a takze samej ewolugji jako wytworéw cztowieka i jego kreatywnosci.
Za element wspdélny mema internetowego i jego terminowego protoplasty
autorka uznaje mozliwo$¢ tatwego rozpowszechniania (Juza 2013: 49-50).

Mem internetowy mozna zdefiniowa¢ za Richardem Brodiem (1997: 23)
jako zawarta w umysle jednostke informacji, ktéra przez swoj wplyw na przebieg
okreslonych wydarzen przyczynia si¢ do powstania swojej kopii w umystach
innych. Brodie wskazuje, ze przykladowo fragment piatej symfonii Beethovena,
jesli znajduje si¢ w mézgu, staje si¢ memem, ktéry mozna zaszczepié i powielic

wsréd innych (Brodie 1977: 27).



Memy internetowe zwierciadtem kondycji spoteczenistwa

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, mem internetowy mozna okresli¢
jako jednostke kulturowa rozumiana zgodnie z definicja kultury Edwarda B. Taylora,
ktéry konstatuje, ze : ,[...] jest to pojecie obejmujace wiedze, wierzenia, sztuke,
moralno$¢, prawo, obyczaje i inne zdolnosci i przyzwyczajenia zdobyte przez cztowieka
jako cztonka spoteczeristwa” (Taylor 1896: 15), poniewaz mem ma swoje Zrédto
w samej kulturze, wyodrebniono i rozpowszechniono go pierwotnie za posrednic-
twem internetu, a w szczegdlnosci mediéw spofecznosciowych, dziata w przestrzeni
wsp6lnego kontekstu spotecznego, opisujac poszczegdlne aspekty rzeczywistosci.

Oczywiscie warto zauwazy¢, ze z uwagi na réznorodno$¢ form i pojemnosé
samego pojecia, mem oraz mem internetowy w rozumieniu naukowym jest
niemal nieograniczony, gdyz zaleznie od przyjetej ramy niemal wszystkie wy-
twory kultury cztowieka mogg stac si¢ pewnego rodzaju zarazliwymi memami.
W niniejszej analizie w centrum zainteresowan badawczych beda stowotwérstwo,
powstawanie neologizméw znaczeniowych i zapozyczen z innych jezykéw oraz
rekonstrukeje znaczen wyrazéw, ktére za pomoca réznych jednostek kulturowych
zyskuja zupelnie nowg jakos¢, a w niektérych przypadkach moga stanowi¢ os,
wokét ktérej gromadza si¢ spolecznosci internetowe mogace nadawaé nowym

tworom znamiona obiektywnos'ci.

Memy internetowe 0 wzorcu mezczyzny — zart, kpina, nowy autorytet?

Sigma, chad, gigachad, alfa — bez odpowiedniego kontekstu moga nie wywo-
tywa¢ zadnych skojarzeni. Dla osoby zaznajomionej z podstawami alfabetu
greckiego sigma lub alfa to litery alfabetu greckiego, chad w formie fonetycznej
czytany czad moze by¢ odczytywany jako tlenek wegla', czyli substancja trujaca
powstata w procesie niecatkowitego spalania materialéw zawierajacych wegiel
(Zwierzyriska, Mitkowska, Furmanek, Holak-Puczyriska, Laskowska &Pniewski
2014: 127) lub co$ niesamowitego, budzacego pozytywne wrazenie (Sjp.pwn.pl
2023b). Perspektywa zupetnie zmienia si¢ w momencie, gdy trafimy do prze-
strzeni wirtualnej. W plebiscycie na Mtodziezowe Stowo Roku 2022 dwa z wyzej
wymienionych — sigma oraz chad — znalazly si¢ w finatowej dwudziestce (Sjp.
pwn.pl 2022a), a ich znaczenie w sposéb zdecydowany odbiega od pierwotnej
definicji. Zgodnie z definicja PWN gigachad to:

! Online: https://www.gov.pl/web/kppsp-kartuzy/tlenek-wegla-czad
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[...] osoba idealna, wzbudzajaca podziw; kto§ bardzo dobry w jakiej$ dziedzinie
lub co$ co jest $wietne, doskonate. Odnosi si¢ do stowa chad — nierealistycznego
ideatu meskiego pickna. W jezyku polskim druga cze$¢ derywatu jest takze ho-
monimem stowa czad (Ale czad!) oznaczajacego co$, co jest wyjatkowe, wspaniate

(Sjp.pwn.pl 2022b).

Mem gigachad jest istotny w kontekscie wizerunku mezezyzny w sieci,
jednak w niniejszym artykule analizy zostaly zorientowane na tematy odnoszace
si¢ do alfy i sigmy. Sigma, to inaczej: ,m¢zczyzna silny, niezalezny, intrygujacy,
pewny siebie, podziwiany, ale nieafiszujacy si¢ ze swoimi sukcesami” (Sjp.pwn.
pl 2022¢). Alfa natomiast nawiazuje do biologicznego okreslenia tak zwanego
przywédcy stada (Charpiriska-Krupa 2023), bardzo czg¢sto wspdtwystepuje
w zestawieniu z betg czy omegg jako przeciwieristwa, szczeg6lnie w memach
o wzorach sily i stabosci.

Opozycyjne do gigachada, chada czy tez czasem sigmy jest okreslenie incel,
czyli termin powstaly ze zbitki stéw w jezyku angielskim involuntary celibac, czyli
ttumaczac z jezyka angielskiego: zyjacy w mimowolnym celibacie. Okreslenia
te wcigz ewoluujg i obecnie mozna je spotka¢ chociazby na stronach poradni
psychologicznych, co dodatkowo konstytuuje ich transformacje z okresleri oraz
meméw o charakterze humorystycznym lub parodiujacym pewne cechy ludzkie
do klasyfikacji pewnych wzorcéw czy schematéw wystepujacych w mniejszym
lub wigkszym stopniu w spoteczenstwie.

Odkrycie genezy poszczegdlnych meméw internetowych z uwagi na mno-
go$¢ ich interpretacji, ogromny zaséb materiatéw zrédtowych w sieci oraz wiruso-
wy charakter ich replikowania i rozprzestrzeniania si¢ w internecie stanowi duze
wyzwanie dla badaczy. Zrédtem okreslenia incel jest, zdaniem psycholog Joanny
Obuchowicz-Beckwith, forum zatozone przez anonimowa mieszkanke Toronto
o pseudonimie Alana w 1997 roku majace na celu utatwienie nawiazania relacji
romantycznej przez osoby majace z tym trudnos$¢. Na poczatku dwudziestego
pierwszego wieku spoteczno$é¢ inceli podzielita si¢ i powstaty dwa kolejne fora,
ktére stopniowo zostaly zdominowane przez mezcezyzn. Trudnosci adaptacyjne,
wysoki poziom negatywnych emocdji, a takze poczucie wspélnotowosci uzytkow-
nikéw stanowity podatny grunt pod wszelkiego rodzaju dewiacje ideologiczne
ukierunkowane na seksizm i mizogini¢ (Obuchowicz-Beckwith 2022).

Alana po kilku latach od podjecia inicjatywy i zatozenia forum interne-
towego, w wywiadach podkreslata, ze jej intencjg w stworzeniu srodowiska dla

os6b majacych trudno$¢ w znalezieniu partnera i nawiazaniu relacji seksualnej
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byla ch¢¢ pomocy spoteczenistwu, a obecne znaczenie tego pojecia i tragedie, do
jakich doszto z udziatem chociazby Elliota Rogdera (Zaworski 2015) powoduja
u niej negatywne emocje:

»Bylam naprawde¢ smutna i wiciekta«, méwi Alana. »Te morderstwa ktére miaty
miejsce w moim wlasnym miescie oczywidcie pogorszyly sytuacje. Musiatam przejs¢
przez pewien bél. Zadatam sobie pytanie, czy powinnam by¢ winna?« Przyjaciele

zapewniali mnie, ze nie, zrobitam wszystko co w mojej mocy w 1997 roku aby stworzy¢

zdrowy i pozytywny ruch™.

Z kolei alfa stosowane do opisu okreslonego typu mezczyzny maja swoja
genez¢ w terminologii stuzacej do opisu hierarchii w watahach wilkéw. Alpha
lub alfa to najsilniejszy przedstawiciel watahy bedacy jej liderem. Stabszym
osobnikiem jest beta, a najstabsze osobniki nosza miano omegi (Wierzbowska
2010: 47-50).

W odniesieniu do meméw internetowych postugiwanie si¢ tego typu me-
toforycznymi okre$leniami stuzy do prowadzenia uproszczonego klasyfikowania
ludzi w oparciu o wybrane cechy charakteru. Sigma jest przykladem samotnego
wilka, bedacego swego rodzaju introwertycznym samcem alfa, nieposzukujacym
dominagji spotecznej, réwnocze$nie budzacym szacunek i osiggajacym sukeesy.
Stowa tego mozna takze uzywaé na okreslenie sprawcy zamachéw terrorystycz-
nych lub innych aktéw przemocy przygotowywanych w izolacji (Mroczek &
Glabkowska 2016: 17).

Jednym z popularyzatoréw wprowadzenia tych poje¢ funkcjonujacych
w sieci pod postaciag migdzy innymi meméw do powszechnego uzytku byl
aktywista Theodore Robert Beale, uznawany przez cz¢é¢ spotecznosci inter-
netowej za tworcg hierarchii spoteczno—seksualnej (The Minds Journal 2023,
Lansdown 2021) znany takze migdzy innymi pod pseudonimem Vox Day (2010)
. Podobnie jak sama koncepcja, jego osoba budzi kontrowersje. Przyktadem
kontrowersyjnosci jego pogladéw moga by¢ stwierdzenia przytoczone ponizej,
stanowiace odpowiedz na pytanie o powody glosnego sprzeciwu kobiet wobec

sposobu myslenia mezezyzn.

2 Przektad wtasny za (Taylor 2018): ,»I was pretty sad and angrys, said Alana. »These
murders happening in my own city made it worse of course. I've had to go through some
pain. I've asked myself, should | feel guilty?« Friends have reassured me that no, I did my
best back in 1997 to create a healthy and positive movement.
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Zdaniem Vox Day retoryka mezczyzny zazwyczaj wygrywa z kobieca reto-

ryka, a problemem mgzczyzn jest okazywanie sprzeciwu milczeniem, podczas

gdy dla kobiet milczenie jest réwnoznaczne z przyzwoleniem. Konwersacja ta

przebiegla nast¢pujaco :

LPillpaxton: Dzigkuj¢ Ci za to ze to robisz Vox! Niedawno bytem celem pewnej dramy
my-kontra-oni na reddicie. Jedyne co zrobitem to przedstawitem swéj punkt widzenia.
Jak myslisz, dlaczego kobiety tak stanowczo srzeciwiajg si¢ naszemu rozumowaniu,

skoro tak naprawdg nie stanowi ono dla nich zadnego realnego zagrozenia?

Voxday: Bo rzeczywiscie stanowi to realne zagrozenie dla kobiecego imperatywu. Jesli
mezczyzni zapobiegawczo nie zamkna si¢ w sobie lub przynajmniej nie trzymaja jezyka za
z¢bami kiedy kobiety méwia, meska dialektyka zazwyczaj zwycigzy, gdy przeciwstawi si
ja kobiecej retoryce. Pamigtaj ze mezezyZni postrzegaja milczenie jako wyraz sprzeciwu,
a kobiety jako przyzwolenie. Dlatego tak wazne jest aby mezezyZni wypowiadali si¢ za

3

kazdym razem, gdy spotykaja si¢ z tym co Roissy opisuje jako »pigkne ktamstwa«™.

Tego typu zachowania stanowig przyktad aktywnosci uzytkownikéw gro-

madzacych si¢ wokét tematyki czerwonej tabletki* (ang. red pill) oraz szeuki

podrywu’ (ang. the game lub pick up artist) majacej wiele réznego rodzaju

3

Przektad wtasny za (Vox Day 2013): ,Pillpaxton : Thanks for doing this vox! | recently
was the target of some them-vs-us drama here on reddit. All | was doing was stating my
view point. Why do you suppose women are so vehemently against our reasoning when
it doesn't actually pose any real threat to them?

Vox Day: Because it does pose a real threat to the female imperative. If men don't preemp-
tively shut down, or at least hold their tongues while the women are talking, male dialectic
will usually win the day when opposed by female rhetoric. Keep in mind that while men
view silence as dissent, women view it as acquiescence. That is why it is vital for men to
speak out whenever they encounter what Roissy describes as the »pretty lies«.

To nawigzanie do jednej ze scen z filmu Matrix (Wachowski & Wachowski 1999), zgod-
nie z definicjg zaproponowang przez miedzy innymi Stownik Cambridge i oznacza: ,da-
nie komus informacji ktéra pozwala na zobaczenie Swiata takim jaki jest. To stowo jest
zazwyczaj wykorzystywane w internecie przez ludzi o pogladach prawicowych, zwtasz-
cza osoby sprzeciwiajgce sie feminizmowi” [to give someone information that allows
them to see the world as it really is. This word is often used on the internet by people
with views on the political right, especially people who are against feminism]” (Cambrid-
ge Dictionary)

Pojecie to funkcjonuje pod wieloma nazwami, miedzy innymi réwniez spotecznosci
uwodzenia (z ang, seduction community) ktérg Stawomir Wacewicz definiuje nastepuja-
co: jest to nieformalny, niezinstytucjonalizowany i cze$ciowo niejawny ruch (wzglednie
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odmian, i ktére zdaniem cz¢sci badaczy moga nosi¢ znamiona pewnego rodzaju
filozofii zyciowej, ktéra niejednokrotnie zaktada wiasnie instrumentalizacjg
kobiet (Bartnik & Krajewska 2009: 98-99). W sieci mozna bardzo tatwo zna-
lez¢ wigcej aktualnych przyktadéw zaréwno majacych charakter pozytywnych
wskazéwek dla mezczyzn (chociazby podkreslanie roli higieny osobistej), jak
i takich sprowadzajacych kobiety do rangi przedmiotu lub trofeum. Pojecia
okreslajace hierarchi¢ spoleczno—seksualng (takie jak alfa) zwigzane sa bardzo
blisko z tak zwanym pick up artist (Bartnik & Krajewska 2009: 98), co jest
istotne w kontekscie analiz przeprowadzonych w kolejnych podrozdziatach.

Redpillowcy natomiast to jeden z odtaméw manosfery. W najszerszym uje-
ciu to zbiér spotecznosci mezezyzn, ktdrzy otworzyli oczy lub wybrali czerwona
pigutke co jest bezposrednim nawigzaniem do pierwszej czgéci filmu Matrix.
Czerwona pigutka zostala podana gléwnemu bohaterowi trylogii, a jej dzialanie
polegato na ukazaniu protagoniscie prawdy o otaczajacym go $wiecie(Wachow-
ski, Wachowski 1999). Wybér niebieskiej pigutki wiazalby si¢ z dalszym zyciem
w nieswiadomodci i symulacji rzeczywistosci zamykajacej rozwdj, a zdaniem
redpillowcéw nawet utratg szans na osiagniecie sukcesu. Manosfera natomiast,
jak opisuje Agnieszka Graff (2019: 16), to subkultura zogniskowana migdzy
innymi wokét forum The Red Pill na platformie Reddit:

Czerwona pigutka nie istnieje bez matriksa, a dla internetowych mizoginéw jest nim
polityczna poprawnos¢ i wiadza kobiet. Feminizm stanowi tu cz¢$¢ wigkszej catosci,
kt6ra alter-prawica nazywa ,neomarksistowskim postmodernizmem” i uwaza za
wszechwladnego hegemona. Ludzie, ktdrzy wybrali niebieska pigutke, zyja w oparach
falszywej teorii o wladzy biatych mezczyzn i dziataja na wlasng zgube (Graff 2019: 16).

Poszukujac informacji na temat pochodzenia meméw internetowych
bardzo trudno znalez¢é naukowe Zrédta podejmujace t¢ tematyke oraz dotyczace
analiz zjawisk zorientowanych wokét tego rodzaju aktywnosci polegajacych
na czgsto spontanicznym charakterze twérczosci internautéw. Jak mozna

zaobserwowa¢ na przyktadzie kilku oméwionych powyzej meméw i ich

spoteczno$c) mezczyzn podejmujgcych usystematyzowane i steoretyzowane dziatania
majace na celu zwiekszenie swojego powodzenia u kobiet, a przez to liczby partnerek
seksualnych. Motorem SC sg osoby, ktére osiggnety status ,guru uwodzenia” i ktdre
oferujg ptatne seminaria czy materiaty instruktazowe w formie kurséw audio i wideo
oraz skryptéw w postaci elektronicznej (Wacewicz 2009: 280).
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potencjalnej genezy, to bardzo ztozona kwestia, ktéra z powodzeniem moze
stanowi¢ przedmiot analiz zaréwno socjologicznych, jak i psychologicznych
lub semantycznych cho¢ moze stawia¢ przed osoba badajaca szereg wyzwar.
Do takich trudnosci mozna zaliczy¢ poczucie pozornej fatwosci eksploracji
zagadnienia memdw, zmiennos$¢ badanego zagadnienia z uwagi na dynamike
przemian w sieci, a takze problematyke relacji badacz — przedmiot badan,
gdyz memy. zazwyczaj sa poddawane naukowej obserwacji przez osoby z nich
korzystajace (Grochowski 2015: 213-214).

Memy internetowe a kreowanie Swiata stowem

Antropomorfizacja zwierzat lub poszukiwanie analogii w zachowaniach innych
gatunkéw zwierzat i cztowieka moze by¢ bardzo pomocne w opisywaniu pew-
nych zagadnier, jednak moze tez prowadzi¢ do negatywnych zjawisk Jednym
z takich przyktadéw w kulturze wspétczesnej jest bambinizm , ktére przyjeto
nazwe od tytutowego zwierzgcego bohatera animacji Bambi (Algar, Armstrong,
Hand, 1942) stworzonej na podstawie ksiazki z 1923 roku Bambi, A Life in the
woods autorstwa Feliksa Saltena (1923). Jedna ze scen filmu przedstawia §mieré
matki jelonka Bambi z rak mysliwych Samg t¢ sceng mozna okredli¢ memem,
gdyz jest to pewna jednostka kultury zakorzeniona w wielu umystach. Zjawisko
bambinizmu polega na infantylizacji oraz idealizacji przyrody i traktowania dzi-
kich zwierzat jak bezbronnych ofiar wymagajacych pomocy ze strony cztowieka
(Grabowska 2016: 16-18). Na zagrozenie ptynace z antropomorfizacji $wiata
natury wskazuje migdzy innymi Olga Korczyriska:

Nadmierna antropomorfizacja moze sprawia¢ wigc, ze nigdy nie poznamy prawdziwej
natury $wiata, trzymajac si¢ kurczowo obrazu, ktéry jest dla nas najwygodniejszy
i najlatwiejszy do zaakceptowania. [...] Mierzac zwierz¢ta swoja miara, mozemy im

po prostu zaszkodzi¢, zamiast poméc (Korczyriska 2022: 138).

Takie bardzo uproszczone modele oparte na antropocentrycznym spo-
sobie myslenia , przyréwnywaniem rzeczywistosci pozaspolecznej takiej jak
dzika przyroda i tworzeniem swoich przekonari na podstawie niezweryfikowa-
nych przypuszczen, zatozen i perspektyw, moga prowadzi¢ do obiektywizacji
wiedzy. Wéwczas kryterium realnosci stwierdzen stanowi fake, iz wiele oséb

przyjmuje podobng definicje rzeczywisto$ci co prowadzi do urzeczywistniania
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si¢ wierzenl i koncepcji poprzez funkcjonowanie zgodnie z ich zasadami.
Niekt6rzy badacze dostrzegli negatywny wplyw infantylizacji i trywializacji
dzikiej przyrody w kulturze popularnej na poglady zakresie ochrony przyrody
(Brimer 1998: 5-6). Lesnicy wskazuja natomiast, ze ludzie nieposiadajacy
odpowiedniej wiedzy i opierajacy si¢ na emocjach i empatii wobec nich
cheac im poméc bardzo czgsto szkodza lub zagrazaja zyciu swojemu i innych
(Grabowska 2016: 17-18). Przyklad stanowi chociazby przypadek aktywisty
Timothy’ego Treadwella, ktéry zginat tragicznie w czasie jednej z wypraw
w wyniku ataku niedZwiedzi, ktére, jak deklarowat, kochat i z kt6érymi chciat
zy¢ (Nowinski 2012).

Poczucie wspélnych probleméw jasno zdefiniowanych za pomoca prostego
mema, jak w przypadku pojecia incel i ukazanie autorytetu w postaci uniwersal-
nego samca alfa lub sigmy jako odbicie cech idealnych, bedacych swego rodzaju
weberowskim typem idealnym (Weber 2004: 172-173), , wydaje si¢ stanowi¢
interesujacy przyklad tego, jak wizualizacja mema w internecie moze stanowi¢
nie tylko zabawny zart, ale i pewne odzwierciedlenie nastrojéw danej grupy
spofecznej czy ustala¢ pewng o$ budowania tozsamosci. Zycie wedlug zasad
pewnej grupy i traktowanie jej pogladéw jako pokrywajacych si¢ z wlasnymi
z uwagi na ich fadunek emocjonalny, bardzo duzy w przypadku szeroko rozu-
mianej manosfery, z kt6rg za posrednictwem mediéw spotecznosciowych tatwo
si¢ asymilowa¢ i ktérej wartosci mozna plynnie zinternalizowaé, powoduja swego
rodzaju obiektywizacj¢ tych pogladéw konstruujac spoteczna wiedzg. Dzialajac
wedtug pewnych falszywych intormacji urzeczywistnia si¢ ich funkcjonowanie
w spoleczenistwie, gdyz nawet jesli dane informacje sa falszywe, reagowanie
z przekonaniem o ich stusznosci powotuja je do zycia poprzez widoczne skutki
(Merton 1948: 193-210). Ponizszym rozwazaniom zostanie po§wigcona dalsza

czg$¢ artykutu.

Ptynna nowoczesnosc i wybrane mechanizmy
spotecznego tworzenia rzeczywistosci

Rozwazania na temat mocy, jaka ma w sobie spoteczeristwo w zakresie kreowania
wlasnej rzeczywistosci w oderwaniu od jej obiektywnych aspektéw, warto roz-
poczaé od krétkiej analizy wspomnianej w poprzednim podrozdziale koncepcji
samospelniajacego si¢ proroctwa (ang. self-fulfilling prophecy), ktéra Robert.
K. Merton definiuje nast¢pujaco:
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Samospetniajace si¢ proroctwo to poczatkowo fatszywa definicja sytuacji wywotujaca
nowe zachowanie, ktére urzeczywistnia pierwotnie falszywa poczatkowa koncepcje.
Pozorna wazno$¢ samospetniajacego si¢ proroctwa utrwala panowanie btedu. Prorok
przytoczy bowiem faktyczny przebieg wydarzen jako dowdd, ze od poczatku miat racje.
(Wiemy jednak ze bank Millingville byt wyptacalny i przetrwalby wiele lat, gdyby
wprowadzajaca w btad plotka nie stworzyta warunkéw do jego spetnienia. Takie sa

wypaczenia logiki spotecznej (Merton 1948: 195-196)°.

Robert K. Merton definiuje samospetniajace si¢ proroctwo jako fatszywa
definicjg sytuacji, ktéra katalizuje zachowania bazujace na niewtasciwych po-
stawach, a zachowania te, wywolujac rzeczywisty wptyw na otoczenie stanowia
dla dziatajacych wedtug btednych przestanek dowdd na ich stuszno$é (Merton
1948: 195-196). Jesli wyznacznikami uniwersalnego ideatu w memie czy tez
pojeciu zaczerpnigtym z hierarchii spoteczno-seksualnej opisujacym samca
alfa jest ekstrawertyzm, silna sylwetka oraz wzrost powyzej stu osiemdziesigciu
centymetréw, to osoba introwertyczna, nietrenujgca sportéw sylwetkowych
oraz nizsza wzgledem opisywanego standardu moze to zignorowad, wy$miaé
lub wzia¢ do siebie. Gdy jednak mem budzacy negatywne emocje u czgsci
odbiorcéw, bedzie odbierany za potwierdzenie niewielkiej wartosci osoby
niewpasowujacej si¢ opisany powyzej kanon pickna, mamy do czynienia
z procesem realizacji samospetniajacej si¢ przepowiedni. W srodowisku
internetowym okreslenie ,idealny mezczyzna musi mie¢ co najmniej180
centymetréw wzrostu” (Bobik, 2022) mozna nazwa¢ memem, natomiast
w socjologii heightizmem, czyli terminem wprowadzonym przez przez Saula
Feldmana w roku 1971 podczas spotkania American Sociological Association,
keéry oznacza w duzym uproszczeniu dyskryminacj¢ oséb z uwagi na ich
okreslony wzrost (Time 1971).

To zagadnienie moze by¢ interesujace, gdyz okazuje sig, ze jest to ste-
reotyp krzywdzacy na wielu ptaszczyznach zycia spotecznego, w szczegdlnosci

mezczyzn. Opisana w reportazu BBC anegdotyczna historia mezezyzny, ktéry

o Przektad wiasny za: , The self-fulfilling prophecy is, in the beginning, a false definition of
the situation evoking a new behavior which makes the originally false conception come
true. The specious validity of the self-fulfilling prophecy perpetuates a reign of error. For
the prophet will cite the actual course of events as proof that he was right from the very
beginning. (Yet we know that Millingville's bank was solvent, that it would have survived
for many years had not the misleading rumor created the very conditions of its own
fulfillment.). Such are the perversities of social logic."
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z uwagi na niski wzrost nie otrzymywat podwyzek mimo diugiego stazu
pracy lub przytoczone w nim badania potwierdzajace wplyw wzrostu na
pewne wskazniki sukcesu zawodowego (Imtiaz 2022), moga by¢ przyktadem
opisywanego zjawiska. Szczegélnie w anglojezycznych zrédtach mozna znalezé
szereg badan wskazujacych na role tego stereotypu podczas etapu rekrutacji
do pracy (Agerstrom 2014), ustalania zarobkéw w pracy (Rashad 2008) czy
tez awansu na stanowiska menadzerskie (Lindqvist 2012). Oczywiscie bardzo
trudno ocenic realny wptyw wzrostu na sytuacje¢ spoteczno-ekonomiczng mez-
czyzn z uwagi na duzg ilo§¢ zmiennych oraz dynamike zmian funkcjonowania
rynku pracy, jednak badania ukazuja, ze takowy zwiazek moze wystgpowac.

Wykorzystanie omawianego zagadnienia dotyczacego pewnego zalecanego
wzrostu do stworzenia wizualizacji w postaci mema internetowego moze mie¢ na
celu rozbawienie, wy$mianie, lub utrwalenie stereotypu. Gdy zakorzeni si¢ ono
wsréd duzej liczby cztonkdéw spotecznosci, to falszywa informacja o ogromne;j
roli wzrostu jako podstawowego faktora meskiej atrakcyjnosci moze utwierdzi¢
spoleczno$¢ w przekonaniu, ze wzrost ma kluczowe znaczenie, mimo iz nie jest
wolicjonalny, co moze powodowa¢ trudnosci adaptacyjne.

Takie mechanizmy rozwoju lub degeneracji spoteczeristwa mozna anali-
zowa¢ za poSrednictwem teorii spolecznego tworzenia rzeczywistosci autorstwa
Petera Bergera i Thomasa Luckmanna opisanej w ksiazce Spofeczne tworzenie
rzeczywistosci (2018). Z uwagi na wstepny charakter niniejszych analiz, w celu
opisania potencjalnych drég poznawania zjawiska meméw internetowych, mo-
gacych ukaza¢ stan srodowiska spotecznego grup internetowych, wykorzystane
zostang jedynie wybrane aspekty teorii Bergera i Luckmanna zwiazane przede
wszystkim z socjalizacja jednostki.

Aby zrozumiec teori¢ spolecznego tworzenia rzeczywistosci Petera Bergera
i Thomasa Luckmanna (Berger, Luckmann 1983: 85-88, Berger 1977: 31-33),
nalezy przyjaé pewien aksjomat trafnie przedstawiony przez Adama Lecha,

moéwiacy o tym, ze ludzie:

W przeciwienistwie do innych wyzszych ssakéw, ktore rodza si¢ z catkowicie uksztatto-
wanym organizmem, czfowiek w momencie narodzin jest w pewien sposéb ,hieukon-
czony”. Inne ssaki juz w chwili urodzenia maja organizm rozwinigty w takim stopniu,
ze potrafig samodzielnie funkcjonowaé w swoim $rodowisku. Maja one wysoko
wyspecjalizowane i jednoznacznie ukierunkowane popedy i instynkty determinujace
$wiat, w keérym zyja. Kazde zwierzg zyje tez w $rodowisku specyficznym dla jego

gatunku. [...] Czlowick nie ma tez specyficznego dla swojego gatunku srodowiska
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danego mu przez naturg — ,$wiata cztowieka”. Czlowick miat sam tworzy¢ $wiat dla

siebie nadajac mu ksztalt przez swoje whasne dzialania (Lech 2013: 183-184)

Czlowiek w momencie urodzenia znajduje si¢ w pewnej rzeczywistosci
przyrodniczej, a takze w okreslonej rzeczywistosci spotecznej, ktérej cztonkowie
opiekujacy si¢ osobg w jej pierwszych latach pierwszych wprowadzaja ja do
zycia spotecznego, a takie jednostki nazywane sa znaczacymi innymi. Na
tym etapie zachodzi wlasnie, zdaniem autoréw teorii, socjalizacja pierwotna,
czyli proces przekazania za posrednictwem narzuconych znaczacych innych
$wiata spotecznego, w sposdb w jaki znaczacy inni postrzegaja w oparciu o ich
doswiadczenia i umiejscowienie w strukturze spotecznej (Berger & Luckmann
2018: 192) . To etap peten emocji, gdyz w toku rozwoju mtody cztowiek
utozsamia si¢ ze znaczacymi innymi, przejmuje role, postawy oraz internalizuje
ich $wiat spoteczny, czyniac go swoim wiasnym (Berger &Luckmann 2018:
192-193).

Zagadnienie wolnej woli réwniez zostaje poruszone przez wspomnianych
powyzej badaczy (Berger & Luckmann 2018: 197) Zwracaja oni uwagg na to,
ze rzeczywisto$¢ transmitowana przez znaczacych innych, najczgdciej rodzicéw
moze by¢ przez nich przyjmowana z entuzjazmem lub oporem. Kluczowym
elementem tego rodzaju socjalizacji jest stwierdzenie, ze jest ona w pewnym
sensie automatyczna. Brak mozliwosci wyboru znaczacych innych prowadzi
do czgéciowej mimowolnej internalizacji rzeczywistosci w ktérej si¢ urodzono,
jako tej obiektywnej, a nie jednej z wielu (Berger & Luckmann 2018: 197).

Jezyk stanowi najistotniejszg tres¢ oraz gléwny element socjalizacji. (Berger
& Luckmann 2018: 195-196). Peter Berger oraz Thomas Luckmann wskazuja na
przyktadzie hipotetycznej uproszczonej definicji roli chlopca w spoteczenstwie,
w podziale na dzielnych i tchérzliwych, ze jezyk pozwala na zdefiniowanie
otaczajacego $wiata i wymogdw wobec jednostki zgodnie z rzeczywistoscia
w jakiej si¢ urodzit (Berger & Luckman 2018: 198-199). Zdefiniowanie takiej
rzeczywistoéci spolecznej mozna oprze¢ w moim odczuciu na stwierdzeniach
takich jak: musisz by¢ dzielnym chfopcem oraz jeste$ dzielnym chlopcem, nie
mozesz by¢ tchérzliwy, bo to nie cechuje dzielnych chtopcédw, by w kodcu
uprawomocni¢ taka wizj¢ $wiata jaka zostala przekazana mtodemu adeptowi spo-
teczenstwa stwierdzeniem: trzeba by¢ dzielnym chfopcem, zeby zosta¢ odwaznym
mezcezyzng i by¢ szezgsliwym. Berger i Luckmann podkreslaja, ze taka socjalizacja
moze zosta¢ poddana w watpliwo$¢ po czasie, jednak jest bardzo mocno zako-

rzeniona w $wiadomosci jednostki i jej celem jest tworzenie takiego osadzenia
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w $wiecie, aby jednostka czuta si¢ w nim dobrze i pewnie. Berger i Luckmanne
do opisu tego zagadnienia korzystajg z okreslenia struktury nomicznej, kedrg
mozna rozumie¢ jako pewna strukture zapewniajaca poczucie pewnosci co do
podejmowanych dziatari (Berger & Luckmann 2018: 199) co stusznie kojarzy
si¢ z pojeciem anomii wykorzystywanej przez Emile’a Durkheima i stanowi
swego rodzaju odwrdcenie tego pojecia (Lech 2013: 188).

Innym waznym stwierdzeniem Luckmanna i Bergera jest to, ze socjalizacja
to proces towarzyszacy czlowiekowi przez cale zycie. Sam proces socjalizacji
pierwotnej koiczy si¢ w momencie, gdy jednostka utrwali w swojej swiadomosci
uogélnionego innego, czyli w uproszczeniu spoleczeristwo (Berger & Luckmann
2018: 201).

Po socjalizacji pierwotnej nast¢puje socjalizacja wtdrna, definiujaca bardzo
wazne z perspektywy analizowanego zjawiska meméw internetowych sposo-
by funkcjonowania i poruszania si¢ po sub — rzeczywistoéciach spotecznych
(Berger & Luckmann 2018: 202). Wazna cecha socjalizacji wtérnej jest to, ze
musi ona istnie¢ w cho¢ czg$ciowym dopasowaniu do rzeczywistosci istniejacej
juz w $wiadomosci jednostki internalizowanej w toku socjalizacji pierwotne;j
(Berger & Luckmann 2018: 204-205). Funkcjonowanie czlowieka w wielu
subinstytucjach zorientowanych na szeroka rzeczywisto$¢ spoleczna, badacze
argumentujg umiej¢tnoscia do wytwarzania dystansu do obejmowanych rél
szeroko opisywanych poprzez Ervinga Gofmana (1961) do definicji ktérego
autorzy Spotecznego Tworzenia Rzeczywistosci si¢ odwotuja (Berger & Luckmann
2018: 208) ktéry zalozenia dotyczace tematyki rél spotecznych Goffman za-
miescit rowniez w ksiazce Czlowick w teatrze zycia (2020).

Z uwagi na fake iz procesy socjalizacji wtérnej nie wiaza si¢ w przeciwien-
stwie do socjalizacji pierwotnej z wysokim stopniem identyfikacji wymaga ona
pewnych technik wzmagajacych ten proces w stopniu koniecznym do przepro-
wadzenia skutecznej socjalizacji wtdérnej. Przykladem mogg by¢ dwie techniki
zwickszajace zakres identyfikacji, czyli proces rywalizacji réznych instytucji oraz
zabiegi tworzace nowych znaczacych innych Utrwalajg one tozsamos¢ jednostek
wskazujac, kim sig jest, jednoczesnie podkreslajac, do jakich grup sie nie nalezy
(Berger & Luckmann 2018: 210-214). Kwestie te wydaja si¢ szczegdlnie wazne
w zglobalizowanym i scyfryzowanym $wiecie trwajacym w metaforycznej ptynnej
nowoczesnos$ci opisywanej wnikliwie przez cytowanego powyzej Zygmunta
Baumana (2006). Ukazuja one, ze proces wyodrebniania si¢ pewnych grup
moze opieraé si¢ na nie tylko na definiowaniu swoich cech wyrézniajacych

dang zbiorowo$¢ lub ide¢ od innych, ale takze na przeciwstawianiu swoich
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przekonari i zasad z ideami innych cztonkéw rzeczywistosci wirtualnej. Wyzej
wymienione procesy w moim odczuciu zyskuja na dynamice i powodujg wzrost
ztozonosci zycia spotecznego a znaczacy inny moze pojawic si¢ w naszym zyciu
za posrednictwem internetu.

Podsumowujac powyzsze przemyslenia i przechodzac do kluczowego
aspektu niniejszych rozwazai — manosfery i spotecznosci Web 2.0, nalezy
doda¢, iz zdaniem Petera Bergera i Thomasa Luckmanna tozsamo$¢ jednostki
podtrzymywana jest na dwa sposoby. Pierwszy z nich obejmuje rutynowe
dziatania majace odbicie w szerszej rzeczywistosci (Berger, Luckmann 1982:
217-227). Przyktadem ktéry wedlug mnie wpasowuje si¢ w zagadnienie oma-
wiane w niniejszym artykule moze by¢ aktywno$¢ na forum oséb o podobnych
pogladach wsréd keérych moga pojawic si¢ osoby zyskujace w naszych oczach
cechy znaczacego innego. Drugi sposéb wiaze si¢ z sytuacjami granicznymi,
ktére moga zaréwno dotyczy¢ elementarnych aspektéw zycia, na przyktad
$mierci lub indywidualnego poczucia zagrozenia (Berger & Luckmann 2018:
227-236). Subiektywne poczucie zagrozenia w moim odczuciu mozna powia-
za¢ z analizowanym wcze$niej kryzysem meskiej tozsamosci.

Ta teoria to jedna z wielu mozliwych interpretacji procesu krystalizowania
si¢ zbiorowosci 0s6b o podobnych pogladach w sieci i nie tylko, ktére w ramach
wzajemnej interakgji instytucjonalizuja swoja wizj¢ rzeczywistosci spotecznej.
Przyktadem sa grupy inceli lub wspomnianych juz redpillowcéw. W takich
spofecznosciach mozemy mie¢ do czynienia z wysokim stopniem identyfikacji,
emocjonalnoscia, potwierdzaniem do$wiadczen swoich oraz innych cztonkéw
zbiorowosci poprzez wpisy na forach. Grupy takie moze charakteryzowac takze
silne poczucie wspdlnej tozsamosci wynikajace z postugiwania si¢ podobnym
stownictwem, oraz definiowania siebie nie tylko w oparciu o wspélne przemy-
Slenia, ale i poprzez wskazywanie na odrebnos¢ od innych ruchéw, grup czy tez

ideologii spotecznych, takich jak feminizm.

Manosfera — mizoginizm 2.0 i nowa spoteczna rzeczywisto$¢ w Sieci

Dynamiczne zmiany zachodzace w spoteczenistwach zachodnich dotykaja réw-
niez aspektéw tozsamosci i rél spotecznych. Emancypacja kobiet i me¢zczyzn,
oraz zmienno$¢ oczekiwan spotecznych wobec jednostek moga stanowi¢ duze

wyzwanie dla me¢zczyzn, na co wskazuje Joanna Wréblewska-Skrzek:
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Wspdlczesni mezczyzni nie majg fatwego zadania. Niezaleznie od przyjetego para-
dygmatu analizy widzimy, ze sytuacja wspétczesnych mezezyzn jest trudna i tylko
nieliczni z nich sa w stanie podota¢ oczekiwaniom. Ci, kedrzy nie s3 na tyle silni, aby
funkcjonowa¢ w ramach nowego tadu spotecznego, otrzymuja metke ,nieudacznika”
i ,maminsynka”. Czgsto poddaja si¢ sami i nawet nie starajg si¢ podja¢ zadania

(Wréblewska-Skrzek 2021: 364).

Poczucie anomii zwigzanej z dynamicznie zmieniajacym si¢ Swiatem (Wrze-
sieri 2017) oraz niepewnosci wynikajacej z niedopasowania struktury nomicznej
opanowanej przez pokolenia funkcjonujace w innej rzeczywistosci spoleczne;j
moze prowadzi¢ do rozwoju albo do degeneracji spoteczenistwa.

Manosfera wlasnie moze jawic si¢ jako rozwiazanie dla mezczyzn zagubio-
nych we wspétczesnym dyskursie tozsamo$ciowym i kulturowym. Jej mecha-
nizmy, zgodnie z teorig spotecznego konstruowania wiedzy, obejmuja wysoki
stopieri emocjonalnosci, problemy z budowaniem tozsamosci oraz trudnosci
w rozwoju osobistym wynikajace z destruktywnego wplywu kobiet i potrzebe
poczucia kontrolowania swojego zycia, niejednokrotnie poprzez stawianie si¢
w opozycji do emancypacji i upodmiotowienia kobiet (Aiston 2021).

Megizczyzna majacy poczucie alienacji, pozbawiony wzorca moze poszukiwaé
go w réznych miejscach i na rézne sposoby, jak pisze Agnieszka Belcer (2016:
99-101) bardzo fatwo mozna postawi¢ hipotezg potencjalnej drogi dziatania
zagubionej jednostki wychowanej wedlug tradycyjnego modelu rodziny pa-
triarchalnej, w ktérej mezczyzna ma decydujacy glos. We wspétczesnym swiecie
promujacym wolnos¢, w dyskursie publicznym ani patriarchat ani matriarchat
nie stanowig juz wzoru stat si¢ opcja.

Ta mnogos¢ mozliwoséci moze prowadzi¢ do zjawiska anomii u mlodego
mezczyzny, kedry poszukujac Zrédta problemu moze zaczaé szuka¢ go w sobie
albo w innych i poszukiwac 0s6b z podobnymi problemami, by w miar¢ uptywu
czasu si¢ radykalizowa¢. Memy internetowe bardzo czgsto o zabawnej tresci,
ukazujace przepisy na bycie me¢zczyzng idealnym, moga utwierdza¢ mezezyzng
w przekonaniu, ze jego celem powinna by¢ zmiana swojego wygladu, odcigcie
si¢ od glebokich relacji emocjonalnych z kobieta i osiagnigcie sukcesu.

To prowadzi do hipotezy, ze nawet tresci takie jak memy internetowe,
moga stanowi¢ cenng wskazéwke poznania sposobu funkcjonowania pewnych
grup spotecznych obecnych na forach internetowych, ktére pomimo dziatalnosci
gléwnie wirtualnej mogg powodowa¢ skutki majace realne przetozenie na bez-

pieczefistwo spoteczenistwa. Przykladem szeroko komentowanym w dyskusjach
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dotyczacych manosfery jest Elliot Rodger, morderca okreslany w sieci jako ,krél
inceli”, (Zaworski 2015) ktéry jak wskazuje w swoim artykule migdzy innymi
Taisto Witt (2020) czy tez Hailey Barnson — Potts i Richard Winton (2018)
zostal przez czgé¢ Srodowisk internetowych zwiagzanych ze spotecznoscig inceli
okrzykniety bohaterem oraz §wigtym.

Sam temat zdecydowanie nie zostat wyczerpany w powyzszych rozwaza-
niach.. Tematyka ta, z uwagi na wptyw opisywanych grup w Ameryce Pétnocnej,
na terenie ktérych miaty miejsce glosne medialnie sprawy takie jak ta Elliota
Rodgera w USA, czy Aleka Minassana w Kanadzie (Lindeman 2022) jest po-
dejmowana przez badaczy amerykariskich cz¢sciej, jednak w Polsce réwniez
mozna odnalez¢ badania i publikacje w tej tematyce ktdrych cz¢$¢ przytoczytem
w niniejszym artykule.

W Polsce o popularnosci meméw takich jak sigma czy alfa swiadcza
migdzy innymi wysokie lokaty w plebiscytach na Mlodziezowe Stowo roku
o ktérych wspominam w pierwszej czgéci artykutu, a takze wybér stowa sigma
na Mtodziezowe Stowo Roku 2024 (PWN 2024). Popularno$é¢ tych pojeé
moze odkrywaé pewien ukryty charakter zjawisk spotecznych, ktére swoje
uwidocznienie w przestrzeni publicznej zawdzigczajg zabawnym okresleniom

i obrazkom, a ktére zastuguja na uwagg badaczy spotecznych.

Memy — immanentny element internetu, ktory warto badac

Przedstawione w niniejszym rozdziale sposéb analizy spoteczenistwa to jedna
zwielu mozliwosci interpretacji rzeczywisto$ci spolecznej — zaréwno tej w §wiecie
materialnym, jak i online. Memy internetowe staly si¢ forma komunikagji i swo-
istego rodzaju kodem porozumiewania si¢ uzytkownikéw sieci. To pole, na ktére
badacze spoteczni, szczegblnie w Polsce, powinni zwréci¢ uwagg z perspektywy
ich dyscypliny, gdyz mimo pozornej powierzchownosci, zabawnosci i oderwania
od rzeczywistosci, w moim odczuciu memy moga wiele powiedzie¢ na temat
kondycji obecnych, aktywnych i wywodzacych si¢ z foréw internetowych grup
spolecznych. Szczegblng wartoscia tego materiatu badawczego jest jego ogélna
dostgpnos¢. Ten temat warto rozwijaé przeprowadzajac na przyktad krytyczng
analiz¢ dyskursu, czy tez inne badania o charakterze zaréwno jakosciowym jak
i ilosciowym. Nalezy jednak pamigtad, ze $wiat internetu, mimo iz wywodzi si¢
ze $wiata realnego moze funkcjonowac na zupelnie innych zasadach, a badajac

go powinno si¢ bra¢ pod uwage wiele rodzajéw kontekstéw, bez ktérych tatwo
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o nadinterpretacj¢. Niezaleznie jednak od ryzyka i wyzwan stojacych przed
badaczem, z uwagi na globalno$¢ i ciagly rozwdj $wiata wirtualnego warto nadal

go obserwowa¢ i analizowa¢ pod katem wplywu na spoteczeristwo.
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Analiza przekazéw medialnych cztonkin ruchu tradwife

NATALIA FABISIAK

Wprowadzenie

Celem autorki niniejszego artykutu jest analiza internetowej dziatalnosci ruchu
tradwife, ze szczeg6lnym uwzglednieniem platformy Instagram. Stowo , tradwife”
stanowi skrét od zwrotu ,tradycyjna zona”. Oznacza kobiete, ktéra swiadomie
rezygnuje z pracy zawodowej, oddajac si¢ opiece nad me¢zem, dzie¢mi i domem,
postulujac powrdt do ,tradycyjnych” wartosci. Propagowana w tym ujeciu
perspektywa najczesciej czerpie ze wzoréw dominujacych w latach 50 XX w.
w Stanach Zjednoczonych. Odnosi si¢ to zaréwno do wygladu inspirowanego
estetyka retro, jak i do szerszego spojrzenia na kwestie kobiecosci i meskosci.
Swoim podejéciem do tych kwestii ruch tradwife zazwyczaj dzieli si¢ za posred-

nictwem réznych platform internetowych.

Poczatki dziatalnosci

Chociaz hasto ,tradwife” pojawito si¢ w przestrzeni internetowej juz wezesniej,
to jednak o pierwszej powszechnie rozpoznawalnej tradycyjnej zonie zrobito
si¢ glosno dopiero w 2020 roku (Proctor 2020: 8). To wiasnie wtedy Alena
Kate Pettitt, brytyjska gospodyni domowa, jako jedna z pierwszych kobiet
publicznie okreslita si¢ jako tradwife. Miato to miejsce w krétkim reportazu
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wyprodukowanym przez stacj¢ BBC: #TradWife: ‘Submitting to my husband
like its 1959 (BBC 2020). Alena wprost opisuje w nim swoje podejscie do
16l ptciowych. Zgodnie z nim podstawowym zdaniem kobiety jest dbatos¢
o dom, podczas gdy maz zajmuje si¢ pracg zawodowa i zabezpieczeniem bytu
rodziny. Kobieta zaznacza, ze nie mogtaby oczekiwa¢ od meza, by po catym
dniu pracy wracat do domu i gotowat jej obiad (BBC 2020: 0:22-0:30). W tym
zatozeniu kryje si¢ gleboko zakorzeniony poglad, ze nasze wybory zyciowe
powinna warunkowa¢ ple¢, nie indywidualne zainteresowania i cele, co bardzo
czgsto wybrzmiewa w wypowiedziach réznych cztonkin ruchu. Zgodnie z tym
jednostki nie da si¢ rozpatrywaé w oderwaniu od plci, ktéra ma wyznaczaé
kierunek jej codziennych dazen.

W reportazu Alena bardzo czgsto odnosi si¢ do wytworéw popkultury,
zaznaczajac, ze programy popularne, ktére widziata w mlodosci, godzily w jej
wewnetrzng potrzebg rozwoju jako zony i matki (BBC 2020: 2:22-2:45). Wedtug
niej media promowaly obraz kobiet niezaleznych od mezczyzn. Przekaz byl
ukierunkowany na walke z meska dominacja, co kiécito si¢ z prawdziwymi
pragnieniami kobiety. Obraz kobiecosci, jakiego poszukiwala, znalazta w pro-
gramach telewizyjnych z lat 50. i 60. (BBC 2020 2:40-2:45).

W materiale mozemy réwniez odnalez¢ liczne odniesienia do bloga kobiety:
The Darling Academy. ,/Twéj maz zawsze powinien by¢ najwazniejszy [Your
husband should always come first]” (Pettitt 2024) to tytul jednego z jej licznych
wpiséw. Jednoczesnie jest znanym hastem rozpowszechnionym przez autorke
w mediach spofecznosciowych. W powyzszym wpisie Pettitt wyglasza swoja
opini¢ dotyczaca wspoltczesnosei i zwigzanego z nig skrajnego niedowarto$cio-
wania meskosci. Réwnouprawnienie postrzega jako odebranie mezczyznom
przestrzeni do dziatania. Przekazy majace na celu aktywizacjg kobiet i stworzenie
réwnych warunkéw zyciowych dla kazdej plci Alena traktuje jako dyskryminacje
mezcezyzn, ktdrzy nie mogg juz czud si¢ docenieni i wazni w rzeczywisto$ci
zdominowanej przez feministyczna ideologie. Wedlug niej nawet jesli mozemy
zastapi¢ mezczyzng w danej sferze zycia, nie powinni$my tego robi¢, poniewaz

nie jest zasadne, by kobieta dominowata w kazdej z nich:

Szczerze méwiac nadszedt czas, aby przestaé postrzega¢ samych mezczyzn, a mianowicie
mezdéw, jako nieistniejacych, zastgpowalnych i stanowiacych nadwyzke w stosunku do
zapotrzebowania. By¢ moze wyréwnali$my rachunki w miejscu pracy i zainspirowa-
lismy mezezyzn do chwycenia gumowych rekawiczek, ale musimy uwazaé, by nadal

czuli si¢ warto$ciowi w naszych sercach. Miejsce pracy rzadzi si¢ swoimi prawami, ale
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za zamknigtymi drzwiami jesli cheesz kultywowad tradycyjne malzeristwo, wymagane

jest zupelnie inne podejscie (Pettitt 2024)".

Rozwigzaniem problemu ma by¢ powrét do tradycyjnych rél, ktéry umoz-
liwi kazdej plci samorealizacj¢ w takim zakresie zadaniowym, do jakiego zostata
biologicznie predysponowana, ograniczajac konflikty mi¢dzy matzonkami
i zapewniajac mezczyznie nalezyte miejsce w rodzinnej hierarchii.

Poglady Aleny mozna sprowadzi¢ do jej wlasnego twierdzenia, zgodnie z ktd-
rym przepisem na szczgsliwe malzeristwo jest postawienie na pierwszym miejscu
meza oraz regularne pokazywanie mu, ze tak whasnie jest (Pettitt 2024). W podobnie
ujmowanej hierarchii wartosci maz zajmuje wyzsze miejsce niz zona i dzieci. Autorka
ttumaczy to faktem, ze gdyby nie on, dzieci weale by nie bylo, a tylko dzigki niemu
cata rodzina moze czu¢ si¢ bezpieczna i nakarmiona (Pettite 2024).

Powyzszy opis obejmuje tylko jeden z licznych wpiséw zamieszczonych
na blogu. Na stronie publikowane s réznorodne napisane przez kobiete teksty
dotyczace tradycyjnego stylu zycia, wartosci rodzinnych oraz dobrych manier.
W zaktadce ,,about” autorka w kilku zdaniach wyjasnia, dlaczego zainteresowata
si¢ wlasnie taka tematyka:

Po kilku wyczerpujacych przygodach w wieku dwudziestu kilku lat, w szczegdlnosci
podczas pracy w Londynie w szybko rozwijajacej si¢ branzy kosmetycznej, nareszcie
wrécitam do domu w Cotswolds, wysztam za maz i zalozytam rodzing. Wezesny
kryzys pewnosci siebie w wicku $rednim sprawit, ze roztrzaskatam si¢ emocjonalnie
i zaczgtam zastanawia¢ sig, dlaczego $wiat, pomimo wszystkich mozliwosci sprawia,
ze czuje si¢ tak niezadowolona z zycia i jak moje rzekome ,nowoczesne” wybory

zniszczyly moja samooceng (Pettitt 2024)%.

! Przektad wtasny za: ,Frankly it's time to stop viewing men themselves, and namely, hus-
bands, as defunct, replaceable, and surplus to requirement. Perhaps we have evened
the score in the workplace, and inspired men to pick up the rubber gloves, but we must
be careful to make sure they still feel valuable in our hearts. The workplace has its own
set of rules, but behind closed doors, a very different approach is required if you would
like to cultivate a traditional marriage”.

2 Przektad wtasny za: ,After some exhausting adventures during my twenties, in partic-
ular working in London in the cut-throat and fast paced beauty industry, | finally came
home to the Cotswolds, got married and started a family. An early mid-life crisis of
confidence left me shattered emotionally and wondering why the world, despite all its
opportunity made me feel so unsatisfied with my life, and how my supposed «<modern
and empowering» choices had destroyed my self-esteem”.
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Rezultatem odczué Aleny byto powstanie bloga o bardzo szerokiej tematyce
spajanej przez szczegdlne rozumienie pojecia kobiecosci. Podobnie zachowaly sig
pozostale kobiety identyfikujace si¢ jako tradwives, stwarzajac miejsca w sieci,
w ktérych beda mogly dzieli¢ si¢ z innymi swoim odmiennym sposobem po-
strzegania rzeczywisto$ci. Odmiennym, bo przez nie same stawianym w opozycji
do tego, co dominujace, modne i popularne.

Zreferowanie pogladéw Aleny pozwolito mi krétko zarysowa¢ jakimi proble-
mami najczesciej zajmuja si¢ kobiety okreslane jako tradwives. Warto zwrdci¢ uwagg,

ze pomimo licznych wspélnych cech ruch wymyka si¢ jednej, prostej definiji:

Sposob6éw na zdefiniowanie ,tradwife” jest tyle, ile kobiet, ktdre si¢ nig nazywaja.
[...] Kiedy wezmiemy pod uwagg dynamike rodziny, status spoteczno-ekonomiczny,
przekonania polityczne, hobby, wicek, religie, narodowos¢ i inne cechy, otrzymujemy
zindywidualizowany pomyst. Ale w jaki sposéb tak wiele unikalnych styléw zycia
zebralo si¢ pod jednym sztandarem , tradwife”? (Sitler-Elbel 2021: 12)°.

Wszystkie cechy wspélne, znamienne dla spotecznosci tradwife, zostana

scharakteryzowane w niniejszym artykule.

Konstruowanie wiasnej tradycji

Przekazy rozpowszechniane przez tradwives opieraja si¢ na specyficznej wizji
przesztosci, wytworzonej samodzielnie przez cztonkinie ruchu. Poprzez wpisy,
grafiki i fotografie odwotujg si¢ do krétkiego i niejednoznacznego okresu
z historii (najczgéciej Stanéw Zjednoczonych), by kreowaé wiasna tozsamos¢
i legitymizowa¢ umieszczane w sieci przekazy na temat istoty kobiecosci. Wiedzg
na jej temat czerpia ze Zrodel estetyzujacych relacje damsko-meskie oparte na
zwierzchnictwie meza i uleglosci kobiety. W swoich internetowych wpisach

czgsto wyjasniaja, za co dokladnie cenig przesztos¢:

8 Przektad wtasny za: ,There are as many ways to define ‘tradwife’ as there are women
who call themselves one. The fact that this term is an identity creates a prismatic un-
derstanding in which each angle offers a different picture. When we factor in a family
dynamic, socioeconomic status, political beliefs, hobbies, age, religion, nationality, and
other personalizing points, we are presented with a deeply individualized idea. But how
have these many unique lifestyles rallied under one banner of »tradwife«?".
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Nie potrzebuj¢ by¢ ,nowoczesna, silna, niezalezna kobietg”. Nie chcg sama ratowad
si¢ z wiezy i walczy¢ z wiedZmami. Nie cheg targa¢ miecza i polowad na okoliczne
smoki. Moja sita lezy gdzie indziej. Moja bajka, to ta staromodna, ta w kedrej z catego
serca potrzebuj¢ mojego rycerza w l$nigcej zbroi. Uczg sig celebrowa¢ swoja kobiecosé,
docenia¢ swoja wrazliwoé¢ i dawa¢ mojemu mezczyznie tyle sit i wsparcia, by byt

w stanie wyratowaé nas z kazdej opresji [...] (Wojtowiec 2021).

Widoczne w powyzszym cytacie odwotanie do basniowych postaci ksigcia
i ksigzniczki ukazuje romantyczng wizjg przesztosci, w ktérej mezczyzna sprawuje
opieke nad kobieta z ochota poddajaca si¢ jego kontroli. Taki obraz relacji
miedzyludzkich nie uwzglednia istnienia rozmaitych probleméw. Wsréd nich
mozna wyrdzni¢ brak niezaleznosci finansowej i wiazace si¢ z tym potencjalne
konsekwencje — takie jak przemoc ekonomiczna. W tym przekazie tradycyjna
relacja kobiety i me¢zczyzny ma by¢ wolna od wad, poniewaz opiera si¢ na
mocnym, biologicznym fundamencie réznicy plciowe;.

Charakterystyka okresu historycznego, do ktérego wielokrotnie odwotuja
si¢ cztonkinie ruchu, wiaze si¢ z do§wiadczeniem wojny. Kiedy trwata, kobiety
musialy przejaé liczne obowiazki wezesniej nalezace do mezczyzn. Bezposrednio
po jej zakoniczeniu w 1945 roku nadszed! czas na ich powrét do przestrzeni
domowej (Lewicki 2023: 101). Mezczyzni wracali z frontu, a kobiety musiaty
zwolni¢ miejsca, ktére zajmowali oni przed rozpoczeciem wojny. Nie wigzato
si¢ to jednak z ich powszechnym zadowoleniem, jak przedstawiaja to grafiki
odnoszace si¢ do tamtego okresu. Powracajacy mezczyZni czgsto zmagali si¢ ze
zlym stanem swojej psychiki: ,W tym czasie nie umiano jeszcze rozpoznawad
symptomow stresu pourazowego ani go leczy¢ i powszechnie uwazano, ze od-
powiedzialnos¢ za readaptacje mezéw do zycia w cywilu spoczywa na kobietach,
ktérym doradzano przyjecie postawy wyrozumiatosci i ulegtosci” (Lewicki 2023:
101). Nastapity rowniez zmiany w wizerunku kobiet. Po wojnie musialy wyrzec
si¢ nie tylko niezaleznosci ekonomicznej, ale i rozmaitych ,niekobiecych” ele-
mentéw wizerunkowych takich jak noszenie spodni czy niemalowanie paznokci
(Lewicki 2023: 102). Jak zaznacza Zbigniew Lewicki, to wlasnie lata 50. byly
ostatnim okresem, w ktérym ,zycie intelektualne ameryki wspétksztattowali

teolodzy” (Lewicki 2023: 226). W kwestii zwiazanej z zyciem rodzinnym autor
przywoluje nastgpujace statystyki:

[...] Sredni wiek zawierania matzeristwa wynosit w tym czasie 22 lata dla me¢zezyzny

oraz 20,3 roku dla kobiety i byt najnizszy w si¢gajacej 1890 r. historii takich statystyk.
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Inne badania wykazaly, ze na przyktad w 1957 r. az 97% Amerykanéw i Amerykanek
w ,wicku matzenskim” rzeczywiscie byto w takim zwiazku, a tylko 27% kobiet w wieku
20-24 lat pozostawato niezamezne. Co trzecia Amerykanka rodzita pierwsze dziecko

przed 20. rokiem zycia, bardzo spadta tez liczba rozwodéw (Lewicki 2023: 227).

Istnialy jednak pewne sprzecznosci tworzace luke w wizji idealnego zycia
rodzinnego. Kultywowanie wartosci religijnych i rodzinnych nie stanowito
przeszkody dla jednoczesnego powstania znanego, przeznaczonego dla mezczyzn
miesi¢cznika ,,Playboy”, promujacego hedonizm i nieskr¢powany seks (Lewicki
2023: 227).

Wyobrazona tradycja konstruowana przez tradwives catkowicie nie przy-

staje takze do istniejacej w tym okresie codziennosci 0séb czarnoskérych:

Innymi stowy, poprzez przedstawianie tych okreslonych formacji rél i tozsamosci
plciowych, ktére wystepowaty w biatej klasie sredniej w Stanach Zjednoczonych
w latach 50. XX wieku jako tradycyjne, persona ,tradwife” przeksztalca je w naturalny
fakt obowiazujacy dla wszystkich ludzi. Mozna sobie wyobrazi¢, ze rodziny Afroame-
rykanéw w Stanach Zjednoczonych w latach 50., wielu z nich zyjacych pod rzadami
segregacji rasowej, w warunkach finansowej niepewnosci oraz zagrozenia przemoca
i wiezieniem, nie przypominaly tych samych tradycyjnych rél piciowych i podziatu
pracy, co ich biali odpowiednicy (Proctor 2021: 10)*.

Lata 50, w Stanach Zjednoczonych istotnie byty momentem powojennego
powrotu do konserwatywnego podziatu rél ptciowych. Jednak niski odsetek
rozwodéw i duza liczba matzeristw nie moga stanowi¢ argumentu potwier-
dzajacego powszechne zadowolenie z takiego stanu rzeczy. Kolorowe grafiki
ukazujace szczedliwe kobiety stuzace rodzinie nie sa realnym przedstawieniem
kondycji wszystkich kobiet funkcjonujacych w tamtym okresie. Trudno jest
méwié o jednolitej tradycji i na jej podstawie wdrazaé projekty dotyczace szcze-

Sliwego zycia spolecznego, w ktérym rozwody nie istnieja, a mlode kobiety

4 Przektad wtasny za: ,In other words, by framing these particular formations of gender
roles and identities seen in the white middle-class United States of the 1950s as tradi-
tional, the tradwife personareifies them into natural fact for all humans. One can imag-
ine that Black families in the United States in the 1950s—many living under Jim Crow
laws, financial insecurity, and the threat of violence and incarceration—did not resemble
the same traditional gender roles and distribution of labour as their white counterparts”.
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z radoscig realizuja swoje potrzeby w sferze domowej. Jednak niezaleznie od
tego tradwives nieustannie wykorzystujg obraz bialej, szczgsliwej gospodyni

domowej do manipulowania wyobrazeniami na temat przesztosci.

Prowadzenie dziatalnosci internetowe;

Nie kazda osoba okreslajaca swéj styl zycia jako tradycyjny moze wpisywac si¢
w ramy definicyjne ruchu tradwife. Jedna z jego kluczowych cech jest bowiem
obecnos¢ w Internecie, na blogach lub w social mediach, stanowiacych doskonata
platforme do dzialania, przyjmujacego niekiedy posta¢ aktywizmu. Czgsto w cha-
rakterystyce ruchu nacisk zostaje potozony na opis konserwatywnych pogladéw
grupy, pomijajac fake, ze warunkiem jej istnienia jest wlasnie dziatalno$¢ w sieci,
za pomocy ktdrej tradwives komunikujg si¢ ze sobg oraz z odbiorczyniami
umieszczanych tam tresci. Dopiero Internet spaja i jednoczy grupe, dajac im
platforme do wyrazania swoich pogladéw. Temu zagadnieniu duza cz¢$¢ swojej
pracy poswiecit Devin Proctor, zwracajac uwage na trzy gtéwne aspekty inter-
netowej dziatalno$ci tradwives: ustanowienie tradwifery jako legalnej prakeyki
i formy identyfikacji, zilustrowanie jak dana osoba powinna si¢ zachowywa¢/
méwié/zyé by by¢ uwazana za tradwife oraz ustabilizowanie si¢ jako cz¢$¢ spo-
tecznosci tradwife (Proctor 2022: 11). Kazda internetowa platforma umozliwia
im osiagni¢cie odmiennego celu. Ze wzgledu na swoja specyfike (dtugie wpisy,
statyczne zdjecia i nieliczne interakeje z odbiorcami) cel pierwszy jest realizowany
przede wszystkim poprzez prowadzenie blogéw (Proctor 2022: 11). Odmienne
funkcje zostaja przypisane platformom takim jak Instagram i YouTube. Autor
zwraca uwagg, ze s3 to przede wszystkim media wizualne, ktére nie tylko dajg
mozliwo$¢ publikowania filméw i zdjeé, ale takze sprzyjaja komunikacji poprzez
wzajemne komentowanie, lajkowanie i obserwowanie (Proctor 2022: 11-12).
Ostatnia z nich realizowana jest przez Twittera (obecnie X), stuzacego przede
wszystkim komunikacji stabilizujacej spoteczno$é (Proctor 2022: 12).

Jak wskazuje powyzsza klasyfikacja, Internet i media spotecznosciowe sa
szczeg6lnie istotne dla rozwoju i istnienia ruchu. By¢ moze obecnos¢ w sieci
jest jednym z czynnikéw umozliwiajacych odréznienie tradwife od innych
os6b posiadajacych konserwatywny $wiatopoglad. Z caly pewnoscia media
spoteczno$ciowe sa przestrzenia, bez ktérej nie sposéb w petni odda¢ charakteru

ruchu i uchwycid istoty jego dziatalnosci.
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Stuzba mezowi

W jednym ze swoich wpiséw tradwife Karolina Baszak skomentowata swoj

stosunek do jej relacji z mezem:

Jakis czas temu kto§ z moich odbiorcéw podestat mi screen odnosnie tego, ze ko-
biety Zyjace w matzeristwach, w ktérych mezczyzna podejmuje ostateczne decyzje,
sa zmanipulowane i nieszczesliwe. A ja zyje w takim matzedstwie i przyznam, ze jest
mi z tym bardzo dobrze. Lubi¢ towarzystwo madrzejszych ode mnie os6b, zatem
to raczej nic dziwnego, ze przyjetam oswiadczyny madrzejszego od siebie i przy
okazji odpowiedzialnego mezczyzny. Takiego wybratam, chciatam, a jak si¢ okazato
p6zniej — potrzebowatam. I chetnie z tych cech korzystam, co mozna uznaé tutaj za

moj kobiecy przywilej (Baszak 2021).

W wypowiedziach tradwives bardzo cz¢sto mozemy dostrzec ich szcze-
gblny stosunek do postaci me¢za. Jest on otaczany wyjatkowym szacunkiem
i dbaloscia, co wida¢ réwniez w przytoczonych wezesniej cytatach Pettitt.
Ta szczegélna forma opieki wykracza poza zwykla malzeriska troskg. W tym
ujeciu mezczyzna postrzegany jest jako postaé kluczowa dla dobrego funk-
cjonowania calej rodziny, migdzy innymi ze wzgledu na meska madrosé i site.
Z tego powodu nalezy odpowiednio dba¢ o jego kondycje. To od meza zaleza
wszystkie najwazniejsze kwestie zwigzane z bytem rodziny. Odpowiada za
finanse, bez ktérych nie mogtaby przezy¢, ma najwazniejszy gtos w istotnych
dla niej sprawach. Zgodnie z tym podzialem, zadania me¢za sa Scisle powiazane
ze $wiatem zewngtrznym. Analogicznie, rolg zony ma by¢ dbatos¢ o stworzenie
przestrzeni domowej, w ktérej maz bedzie mégt odpoczaé po catym dniu cigz-
kiej pracy. Razem tworza harmonijna i zdrowa relacje, w ktdrej potrzeby meza
sa gléwnym priorytetem. Na swoich profilach w mediach spolecznosciowych
tradwives chetnie dziela si¢ fotografiami positku lub napoju przygotowanego
specjalnie dla niego (najczgsciej mozemy odnalezé je w przypigtych instagra-
mowych relacjach o nazwie homemaking lub cooking). Dbato$¢ o malzonka
jest najwazniejszym zadaniem tradycyjnej zony. I chociaz praca wykonywana
przez tradwives jest pokazywana w mediach spofecznosciowych, to jednak
wiele z nich walczy o to, by w przeciwieristwie do wysitku swojego meza,
nie byta ujmowana w kategoriach przykrego obowiazku. Jak zwraca uwage

wspomniana wezesniej Karolina Baszak:
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Jestem ostatnig osoba, ktdra powie, ze kobieta w domu ,siedzi” ale z drugiej strony czym
ja mam by¢ az tak zmeczona? Az tak! Robig to co kocham, dbam o bliskich, mam dla
nich czas. [...] Jesli meczysz si¢ bedac w domu, zastandw si¢ z czego to moze wynikaé
i popracuj nad tym. Zajmij si¢ domem tak, aby Cie cieszyl, zachwycal, aby kazdy
z rodziny lubit w nim by¢ i chciat do niego wraca¢ — zwlaszcza maz, ke6ry zapewne nie
lezy w tym czasie na kanapie i nie gra w gry video. [...] Nie obserwuj tresci, kedre pod

plaszczykiem dodawania otuchy, jedynie poteguja Twoje zmeczenie (Baszak 2022)°.

Przyznanie si¢ przed sobg badz innymi ludZmi do zmeczenia jest natural-
nym zachowaniem zwiazanym z wykonywanymi przez siebie obowigzkami —
niezaleznie od tego, czy sa to obowiazki domowe, czy zawodowe. Méwienie
glosno wylacznie o satysfakcji z wykonywanych przez siebie czynnosci w tym
konkretnym przypadku wiaze si¢ z zalozeniem, ze przy caltym trudzie pracy
Zawodowej, zZ jakim codziennie zmaga si¢ matzonek, zona nie powinna narzekaé,
ale wspoméc go swoja postawa. Mimo zaznaczenia, ze praca wykonywana
przez kobiety jest istotna, zawsze rozpatrywana jest w kontekscie tego, co robi
maz. Takie ujecie stawia na piedestale meskie zycie, stanowiace warto$¢ sama
w sobie. Kobieta swoimi zadaniami ma ztagodzi¢ jego trud, nawet jesli czyni
to kosztem samej siebie. Ciekawym przykladem obrazujacym tak rozumiang
rodzinng hierarchig jest obrazek udostgpniony przez jedng z amerykanskich
tradwives®. Wida¢ na nim dwa rzedy z utozonymi nad sobg trzema parasol-
kami. Schemat widoczny po lewej stronie przedstawia sytuacje, w ktérym to
Jezus jest liderem wzmacniajacym znajdujacego si¢ pod spodem meza. Jego
odpowiedzialnos¢ spoczywa na ochronie rodziny. Na samym dole znajduje si¢
rola zony utrzymujacej dzieci i gospodarstwo domowe w nalezytym porzadku.
Gdy kontrolg przejmuje szatan, zona zamienia si¢ miejscami z m¢zem. Odciaza
meza i pozwala szatanowi dosta¢ si¢ do swoich dzieci. Gospodarstwo domowe
spoczywajace na barkach meza pozostaje w nietadzie. Wola boza nie zostaje
spetniona. Taki przyktad doskonale obrazuje nie tylko zwiazki ruchu z religia,
ale réwniez szczegdlng role meza, ktéry petniac swoje zadania, zawsze znajduje
si¢ wyzej niz zona. W tym ujeciu jakakolwiek zmiana nie jest odpowiednia dla

porzadku plci i naraza rodzing na dysfunkgje.

5 Pisownia oryginalna.

6 Estee Williams, @esteecwilliams (2023, 6 sierpnia), [Relacja], ‘& 'online: https://www.
instagram.com/esteecwilliams/, [dostep: 28.01.2025].

257


https://www.instagram.com/esteecwilliams/
https://www.instagram.com/esteecwilliams/

258

Natalia Fabisiak

Miejsce kobiety w zyciu rodzinnym

Dla tradwives szczegélnie istotnym punktem w okreslaniu wlasnej tozsamosci
jest whasnie pte¢. W ich ujeciu nie jest to kulturowo uwarunkowany zestaw cech,
przypisywany przy urodzeniu i w pdzniejszym zyciu spolecznym. Ple¢ jawi si¢
raczej jako czynnik determinujacy nasze potrzeby, cele i zainteresowania. Nie
wigze si¢ z wyborem, ale z konieczno$cia i nieuchronnoscia. Nie ogranicza sig
do ciata, ale to wlasnie z niego wynikaja pewne ludzkie powinnosci. Z refleksji
udostgpnianych przez tradwives wylania si¢ wniosek, ze kultura jest pewnego
rodzaju elementem znieksztalcajacym jakoby naturalne cechy kobiet i me¢zezyzn.
Poliksena, wspomniana wecze$niej czfonkini ruchu, nast¢pujaco wypowiada si¢

o kobiecej naturze:

Wigkszo$¢ z nas, ma naturalnie wrodzone pragnienie, by sta¢ si¢ zonami, matkami,
i gospodyniami: jednak jest ono gdzies po drodze zagluszane, jako to mato wazne,
malo ambitne. Dorastajac uczymy sig, ze musimy by¢ niezalezne, robi¢ kariere i twardo
stapaé po ziemi. Musimy stawia¢ na siebie, reszta to dodatek. Generalnie u kobiet
najbardziej ceni si¢ teraz...meskie cechy. Glosne, przedsigbiorcze, z rozmachem
idace przez zycie, umiejace postawi¢ na swoim. Nie musisz taka by¢. Jeste§ cenna
i warto$ciowa bedac cichg i romantyczng. Poswigcenie swojego ,ja” w imi¢ silnego
»my” nie jest oznaka stabosci, a sily. Twoja praca w domu jest nieoceniona, a trud
wlozony w wychowanie dzieci, to Twéj cenny wktad w spoteczenistwo! Glowa do géry
Kobieto przez wielkie K! (Wéjtowiec 2022).

Wypowiedz Polikseny potwierdza postawiona wczesniej tezg. W powyz-
szym cytacie kobieta zostaje przedstawiona jako istota $cisle zalezna od swojej
biologicznej plci. Pragnienie bycia zong i matka ma by¢ gleboko zakorzenione
w samej naturze kobiecosci. To wspétczesna kultura odciagga kobiete od zajeé,
ktére moga daé jej prawdziwe szczgscie, wypiera realne pragnienia, zastgpujac
je ambicjami pasujacymi lepiej do $wiata mezczyzn. Taka narracja sprawia, ze
podobnie pojmowana kobieco$¢ znajduje si¢ w nieustannym zagrozeniu. W tym
przypadku stowo ,prokobiece” staje si¢ naznaczone wieloma, czgsto skrajnie
odmiennymi znaczeniami, ktére trudno ze soba pogodzi¢. Dziatania prokobiece
inaczej postrzega feministka, a inaczej tradwife (cho¢ rézne rozumienie tych
dziatan mozemy odnalez¢ juz na gruncie samego feminizmu i mnogosci jego
nurtéw). Poliksena wierzy, ze dziata w interesie ,kobiet przez duze K”, ktére

dzi¢ki temu odnajda wiasciwa Sciezke samorozwoju i nie jest w tym odosobniona.
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Na zagrozenia zwiazane z ustanawianiem jednej, dominujacej definicji kobiecosci

zwraca uwagg Judith Buder:

»Bycie” kobieta nie obejmuje wszystkiego, czym si¢ jest; jednakze kategoria ta jest
niewystarczajaca nie dlatego, ze ,,0soba” jeszcze nieokreslona ze wzgledu na kulturows
ple¢ wykracza poza to, co kulturowej plci przynalezne. Chodzi raczej o to, ze w réznych
kontekstach historycznych ple¢ nie jest ani sp6jna, ani stata, oraz ze zbiega si¢ z raso-
wymi, klasowymi, etnicznymi, seksualnymi i regionalnymi aspektami dyskursywnie

ustanawianej tozsamosci (Butler 2008: 46).

Stowo ,,prokobiece” w zaleznosci od tego przez kogo jest wykorzystywane,
zawiera w sobie okreslona definicj¢ stowa ,kobieta”, ktéra z zatozenia bedzie
wykluczajaca dla wszystkich niemieszczacych si¢ w niej oséb. Cho¢ Butler zwraca
uwagg na ten problem w kontekscie definiowania podmiotu feministycznego, to
jednak podobny pojawia si¢ w przypadku ruchéw takich jak tradwife. W tym
ujeciu istnieja ,kobiety przez duze K”, do ktérych sg kierowane wszystkie ich
przekazy, oraz kobiety celowo lub pod$wiadomie wykluczane z przyjetej narracji.

W wizji kobiecosci propagowanej przez cztonkinie ruchu nigdy nie chodzi
o samg kobiete i jej interesy. Zawsze jest czyja$ nosicielka, symbolem i repre-
zentacja wartosci, z ktérej mogg czerpad inni. Jest przede wszystkim dla kogo$
i z czyjegos powodu. Jedli zdecyduje inaczej, odwraca si¢ od natury i religii.
Zadaniem tradwives ma by¢ odrodzenie i propagowanie warto$ci wspieranych
przez struktury patriarchatu, w tym ujeciu stanowiacego najlepszy ustréj do

zycia zaréwno dla kobiet, jak i mezczyzn.

Promowanie godnego ubioru

Cztonkinie ruchu tradwife faczy podobny styl ubioru. Wiele z nich nosi przede
wszystkim dtuzsze sukienki lub spédnice, a inspiracji szuka w stylu popularnym
w latach 50. W ich wypowiedziach wybrzmiewa przede wszystkim potrzeba
skromnosci i odpowiedniego podkreslenia prawdziwego kobiecego pigkna.
Mimo braku szczegétowych wytycznych dotyczacych ubioru, ruch tradwife
zaklada, ze jest on wizytéwka kobiety i wyraza pewne szczeg6lne dyspozycje cha-
rakterystyczne wlasnie dla niej, takie jak delikatno$¢. Ubiér ma takze odrézniaé
od siebie kobiety i m¢zczyzn, wspierajac binarny podziat ptciowy. Dbatos¢ o stréj
i znaczaca uwaga, jaka po$wigcaja mu cztonkinie ruchu, jest nie tylko prostym
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elementem konstruowania wlasnej tozsamosci, ale réwniez podstawowym na-
rz¢dziem do umacniania i podkreslania réznicy plciowej. Tradwives odnoszac
si¢ do cech swoistych dla kobiety, jednoczesnie odstaniaja powinnosci mezezyzn,
kwestionujac istnienie innych mozliwych identyfikacji. Duzym wsparciem dla
takiej narracji jest prezentowanie fotografii swoich stylizacji, majacych zachgcaé
do dbatosci o swoje naturalne plciowe dyspozycje. Wiaze si¢ z tym interesujace
zjawisko polegajace na umieszczaniu zdje¢ ,przed i po”. Na zdjeciach ,przed”
kobiety czgsto maja na sobie wysokie szpilki, krétka sukienke, mocny makijaz
i lakier na paznokciach. Zdjecie ,,po” prezentuje kobiete idealnie wpisujaca
si¢ w estetyke promowang przez ruch — delikatny makijaz, dtuga sukienka
i spigte wlosy. Wersja ,przed” jest warto§ciowana negatywnie na tle nowego
image’u widocznego na fotografii ,,po™”. To jasny sygnat dla innych kobiet, ze
kazda z nich, niezaleznie od momentu, w ktérym si¢ znajduje, ma szansg staé
si¢ ,lepszq” wersjg siebie, rozumiang w oparciu o cnoty takie jak skromnos¢,
czystos¢ i delikatno$é. Zakladke dotyczaca ubioru mozna odnalezé na wigkszosci
profili zajmujacych si¢ tematyka tradycyjnego stylu zycia.

Propagowanie wartosci religijnych

Wszystkie tradwives, ktére obserwowatam w ramach analizy ruchu, deklaruja
swoja przynalezno$¢ do okreslonej wspélnoty religijnej. Niektére z nich réznia
si¢ wyznaniem, jednak najwigcej kobiet odwotuje si¢ whasnie do katolicyzmu.
Jedna z nich zapytana o wiar¢ w Jezusa odpowiedziata: ,, Tak, absolutnie wierzg.
Razem z mezem jeste$my chrzescijanami. Wieczorami razem czytamy biblig.
Wzielismy $lub w moim kosciele z czaséw dziecifistwa w zeszla zime. Zostalam
ochrzczona gdy bylam dzieckiem i jestem bardzo wdzigczna za moje chrze-
$cijaiiskie wychowanie. Méj maz i ja bedziemy ochrzczeni ponownie razem
w nadchodzacym roku” (Williams 2023)8.

/ Przyktad opisywanego zjawiska: Poliksena Wojtowiec, @mrs_wojtowiec (2021, 30 wrze-
$nia), [Relacja], ‘Q&A, online: https://www.instagram.com/mrs_wojtowiec/, [dostep:
10.04.2024].

8 Przektad wtasny za: ,Yes | absolutely do! Both my husband and | are Christians. At

nighttime we read the Bible together. We were married at my childhood church this past
winter. | was baptized when | was a child and very grateful for my Christian upbringing.
My husband and I will be baptized/rebaptized together this coming year".


https://www.instagram.com/mrs_wojtowiec/
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Jedna z polskich tradwife duza cz¢$¢ swojego profilu podporzadkowuje
tematyce religijnej. Jeden z jej wpiséw, ktory jest szczegdlnie interesujacy w tym

kontekscie dotyczy kobiecego poswigcenia i nieustannego samodoskonalenia:

Kiedy smazysz nalesniki dla swojej rodziny i wreszcie zasiadziesz do stolu, a tam zostaja
tylko dwa, cho¢ miatabys ochotg co najmniej na cztery. Kiedy masz do wykonania jeszcze
kilka drobnych obowiazkéw, ale wolatabys poczytaé ksiazke. Kiedy dziecko sttucze Twoja
ulubiona filizanke. [....] Kiedy na dworze jest ciemno i zimno, ale skoriczylo si¢ pieczywo na
kolacje i trzeba p6js¢ do sklepu. Kiedy dopiero usiadtas, a tu nagle keos pilnie Cig potrzebuje
i musisz wsta¢. Kiedy skoriczyta$ robi¢ pranie, a tu kosz jest ponownie przepetniony. [...]
To wiasnie te pozornie niewiele znaczace zadania sa doskonaty szkota samowychowania —

lekcjami pokory, cierpliwosci, umiaru, roztropnosci [...] (Niewczasowa 2022).

Cho¢ w przytoczonym wpisie nie znajdziemy bezposredniego nawiazania
do religii, mozemy zobaczy¢ jak katolicka wizja kobiecosci dominuje jej po-
strzeganie przez cztonkinie ruchu. Cecha konstytutywna dla kobiety ma by¢
wiasnie niezwykta zdolno$¢ do po$wigcania whasnych potrzeb na rzecz innych.

W szczegdlnosci meza i dzieci:

Cierpienie zostalo gl¢biej wpisane w naturg kobiety niz mezczyzny. Ona nie potrafi
rozwijaé si¢ inaczej niz w powigzaniu z cierpieniem i bélem. Nie rozwija si¢ przeciez
inaczej niz bedac matka. Jesli kobieta rodzi dzieci, musi si¢ to odbywa¢ w bélu. Jesli
dzieci nie sa jej dane, nosi w sobie swéj los jak ukryta rang, z powodu ktérej cierpi
potajemnie, az jej matczyna natura zostanie od tego uwolniona przez mozliwos¢

wspdlcierpienia z innymi matkami (Niewczasowa 2021).

Podejscie prezentowane w powyzszym cytacie jest uosobieniem chrzesci-
janiskiej filozohii, zgodnie z ktérg cierpienie uszlachetnia i pomaga cztowiekowi
wzrastaé. Ograniczenie rozwoju duchowego kobiety przede wszystkim do roli
matki jest doskonatym przyktadem uznawanego przez tradwives determinizmu

biologicznego i idealnie wpisuje si¢ w chrzescijariska wizj¢ rodziny.

Wytwarzanie tozsamosci — retrotopia i styl zycia w ponowoczesnosci

W kontekscie oméwionych wyzej cech znamiennych dla ruchu tradwife ko-

nieczne zdaje si¢ przywolanie pojecia retrotopii opisanego przez Zygmunta
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Baumana. Swoja refleksje Bauman rozpoczyna od odwotania si¢ do analizy
obrazu Angelus Novus, stworzonej w latach czterdziestych przez niemieckiego
filozofia Waltera Benjamina (Bauman 2018: 7-9). Wedlug niej widoczny na
obrazie aniot zwrécony jest ku przesztosci postrzeganej jako katastrofa. Do przy-
sztosci jest odwrécony plecami, jednak wicher zwany postgpem nieuchronnie
gna aniofa wlasnie ku niej (Bauman 2018: 7-9). Odwotanie do analizy obrazu
stanowi dla Baumana punkt wyjscia do zobrazowania przemian, ktére z biegiem
czasu sytuujg aniofa w odmiennej pozycji. Jego twarz odwraca si¢ od przesztosci,
spogladajac w przyszto$¢. Zmienia si¢ takze kierunek wichru. Teraz wieje juz
w stron¢ budzacej trwoge przysztosci, a jego poryw nie pozwala na zmiang
kierunku (Bauman 2018: 8). W skomplikowanej relacji migdzy przesztoscia
a przyszloscia, teraz to ta druga postrzegana jest jako niepewna i niewygodna,
a ta pierwsza znajduje si¢ po stronie uznari (Bauman 2018: 9).

Interpretacja obrazu namalowanego przez Paula Klee jest poczatkiem
dalszej analizy dotyczacej pewnego szczegdlnego ogladu przesztosci. Spojrzenie,
o ktérym mowa, dyktowane jest poczuciem nostalgii. Znamienng cecha nostalgii
jest nieuchwytnos¢ jej obiektu (Boym 2001: 14). Wskazanie konkretnego
obiektu tgsknoty czgsto okazuje si¢ niemozliwe dla 0séb pograzonych w uczuciu
nostalgii. Wiaze si¢ z tym stworzone przez Svetlang Boym pojecie globalnej
epidemii nostalgii, umiejscawiajac ja jako znamienng dla funkcjonowania w spo-
teczenstwach nowoczesnych (Boym 2001: 14). To wiasnie ona stanowi wazny
mechanizm obronny umozliwiajacy lepsza adaptacj¢ w nowej, fragmentaryczne;j
rzeczywistoéci. Jak zauwaza Bauman, ,epidemia nostalgii” jest nastgpstwem
dominujacej przedtem ,goraczki postepu” (Bauman 2018: 11).

Refleksje Benjamina oraz Boym stanowia dla Baumana doskonate wpro-
wadzenie do sformutowania definicji retrotopii. Wedtug socjologa retrotopie to:
»wizje osadzone w utraconej/skradzionej/porzuconej, ale nieumarlej przesztosci,
zamiast przywigzania do tego, co dopiero ma si¢ narodzi¢, a wigc do przysztosci
jeszcze niezaistnialej” (Bauman 2018: 13). Wojciech Burszta na podstawie pracy
Baumana definiuje ja jako: ,[...] zwrdcenie si¢ ku wyobrazeniom przesztosci,
nostalgiczny powrdt w realia uwazane za bezpieczne, zrozumiate i — co mniej
wazne — stabilne bo przewidywalne” (Burszta: 23). Tworzenie retrotopii wigze
si¢ ze wspomniang wczesniej zmiang. Skoro przeszto$¢ nie moze nam niczego
zagwarantowa¢ i przynosi przede wszystkim zwatpienie, nastgpuje inwestycja
w ledwie pamigtang przesztos¢, ktéra jest postrzegana jako stabilny punkt
w plynnej i trudnej do uchwycenia rzeczywistosci (Bauman 2018: 15). Jaki

pisze Bauman:
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Na skutek tak radykalnego zwrotu przyszto$¢ z naturalnej ostoi nadziei i prawowitych
oczekiwani zmienia si¢ w przestrzeri koszmaru: Igku przed utrata pracy oraz powiazanej
z nia pozycji spolecznej, leku przed przejeciem domu i pozostatego dorobku zycia
przez wierzycieli, lgku przed przymusem pasywnego przegladania sig, jak whasne dzieci
staczaja si¢ ze zbocza dobrostanu i prestizu oraz jak nasze wlasne umiejetnosci, zdobyte
i przyswojone w pocie czota, traca cokolwiek z tego, co pozostato z ich rynkowe;j
przydatnosci. Droga w przysztos¢ niepokojaco jawi si¢ jako szlak naznaczony upadkiem
i degeneracja. By¢ moze zatem droga powrotna, droga wiodaca ku przesztosci, nie
omieszka przeksztalci¢ si¢ w szlak oczyszezenia, usuwajac szkody, kedre wyrzadza

przysztos¢, kiedy tylko zmienia si¢ w terazniejszo$¢ (Bauman 2018: 15-16).

Bauman zauwaza, ze mozemy wyodrebnié retrotopijng faze w historii utopii
(Bauman 2018: 20). Podejmowane w tej fazie dazenia do powrotu do przesztosci
s3 skazane na niepowodzenie. Wynika to z faktu, ze nasz punkt odniesienia
stanowi nie przeszlos¢ jako taka, ale pewne wyobrazenie o niej, ksztattowane
odpowiednio przez mechanizmy naprzemiennego zapominania i przypominania
(Bauman 2018: 20). Nawet jedli wizja przesztosci, do ktdrej si¢ odwotujemy,
byta bezposrednio dana naszemu do$wiadczeniu, to jednak nie jest mozliwe
uchwycenie jej jednego, prawdziwego obrazu. W kazdym przypadku jest on
filerowany. Wybieramy z przesztosci pewne interesujace nas aspekty, tworzac
unikalny obraz, nieposiadajacy jednak monopolu na prawde. Wtasnie dlatego
Bauman wprowadza w swoim tekscie pojecie Ministerstwa Prawdy (Bauman
2018: 23). Ministerstw jest wiele a to, co w danym ujeciu jawi si¢ jako prawda,
zalezy od licznych czynnikéw, w tym intereséw poszczeg6lnych jednostek lub
grup. Elementem niezwykle znaczacym jest podkreslenie roli, jaka w istnieniu
Ministerstw Prawdy odgrywa Internet, ktéry wedtug Baumana wiaze sig z ich
ostatecznym upadkiem (Bauman 2018: 23). Wyznacza on bowiem koniec
monopolu rzadzacych na wydawanie sadéw o tym, co jest prawdziwe (Bauman
2018: 24). Z drugiej strony sie¢ tworzy platforme dla propagatoréw ,prawdy”,
z czego kazdy z nich definiuje ja w odmienny sposéb. Uzytkownicy Internetu
moga wybieraé, z czym identyfikuja si¢ najbardziej i tworzy¢ wspélnoty oparte
na podobnym rozumieniu poje¢ oraz zblizonej do siebie percepciji rzeczywistosci.
Wsréd takich grup znajduje si¢ migdzy innymi spoteczno$é tradwives, ktéra
jednoczy si¢ wobec pewnej specyficznej wizji przesztosci.

Opisana weze$niej refleksja Svetlany Boym zdaje si¢ by¢ stworzona do opisu
sposobu myslenia tradwives. Ich dzialalnos¢ opiera si¢ bowiem na wykreowaniu

takiej wizji przesztosci, ktéra porusza swoim urokiem, prostota i romantyzmem.
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Wizerunek, ktdéry tworza, stanowi doskonaly przyktad projektu tozsamosciowe-
go podtrzymywanego w celu urzeczywistnienia wlasnej retrotopii. Wiaze si¢ to
z giddensowska koncepcja stylu zycia, zgodnie z ktdra zycie w warunkach péznej
nowoczesnosci zmusza jednostki do pewnych zmian w zakresie konstruowania
wlasnej tozsamosci (Shilling 2010: 193). Jak zwraca uwage Chris Shilling: ,,Pod-
wazajac tradycyjne systemy znaczen, warunki péznej nowoczesnosci pobudzaja
ludzi do wigkszej refleksyjnosci dotyczacej zycia, $mierci i ich znaczenia. W tym
kontekscie ksztaltowanie i podtrzymywanie tozsamosci staje si¢ szczegdlnym
problemem nowoczesnego cztowieka” (Shilling 2010: 193). W momencie,
w ktérym nie istnieja juz autorytety spdjnie organizujace cala spotecznos¢,
jednostki maja mozliwo$¢ wyboru rozmaitych modeli tozsamosciowych, ktére
w zaleznosci od swojego polozenia spotecznego moga dowolnie przyjmowad
i przeksztatca¢ (Shilling 2010). W tym kontekscie niezwykle interesujace staja
si¢ tozsamosciowe praktyki wykonywane przez tradwives. Gloszony przez nie
powrdt do tradycyjnych warto$ci moze petni¢ funkcje ostoi w §wiecie, w ktérym
wszystko jest podwazane, kwestionowane i dyskutowane. W swoich narra-
cjach bardzo czgsto odwoluja si¢ do kategorii , prawdziwosci”, podkreslajac,
co stanowi dla nich o istocie kobiecosci, meskosci, pickna, subtelnosci czy
milo$ci. Wspomniana wezesniej analiza drogi, jaka musialy przejs¢, by staé sie
»autentyczng kobieta, przywodzi na mysl opowiesci o poszukiwaniu straconego
sensu, ktéry pojawia si¢, nadajac ksztatt wszelkiej dziatalnosci. ,,Prawda”, do
ktérej dotarty, moze by¢ w ich rozumieniu tozsama z wiedza i rodzajem wgladu
w rzeczywisto$¢, ktéra mimo swojego dynamicznego charakteru posiada pewne
ostoje, umozliwiajace bezpieczne zycie.

Z kategorig odkrytej prawdy postrzeganej jako ostoi we wspétczesnym
$wiecie laczy si¢ powstanie rozmaitych projektéw cielesnych. W ksiazce Socjologia
ciata Chris Shilling starat si¢ podkresli¢ site zwiazku péZnej nowoczesnosci z cia-
tem i wyjasni¢ przyczyny, keére moga by¢ z tym zwiazane (Shilling 2010: 226).
Pierwsza z nich jest upadek religijnych i politycznych wielkich narracji, ktére
nadawaly ludzkiemu Zyciu znaczenie w odniesieniu do jednej, wigkszej catosci
(Shilling 2010: 227). W zwiazku z tym jednostki coraz cz¢sciej zwracaja si¢

w strong wlasnego ciata jako ostatniego elementu, ktéry poddaje si¢ ich kontroli:

Cialo, poddane dotad niespotykanemu poziomowi racjonalizacji, postrzega si¢ teraz
jako przedmiot, ktdry daje si¢ modyfikowaé w kategoriach genéw, cisnienia krwi,
cholesterolu, rozmiaru, ksztattu, wygladu, wydolnosci oddechowej, koloru, wagi

oraz wielu innych czynnikdéw. Jako takie wydaje si¢, ze dostarcza mocnych podstaw,
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na kedrych mozna zbudowac stabilne i sensowne poczucie siebie we wspétczesnym
$wiecie (Shilling 2010: 227).

Chociaz autor odwoluje si¢ tu przede wszystkim do przypadkéw réznorod-
nych modyfikacji cielesnych, to jednak pewnym projektem cielesnym jest juz
sam fakt okreslonego sposobu ubierania si¢ i pracy nad wlasnym wizerunkiem,
ktéry pomaga jednostkom w wyrazaniu i podtrzymywaniu spéjnosci whasnej
tozsamosci. W przypadku tradwives dobrym przyktadem jest silna inwestycja
w jak najbardziej kobiecy wyglad, ktéry jednoczesnie faczy si¢ z rozpowszechnia-
nymi przekazami dotyczacymi tradycji. Przywiazanie duzej wagi do okreslonego
wizerunku i traktowanie go jako nieodiaczng cz¢é¢ kobiecej tozsamosci wigze
si¢ z sugestia, ze inwestycja w wyglad jest czgécia ich codziennej powinnosci, co

stanowczo redukuje rol¢ kobiet:

Gdy kto$ powie Ci, ze to juz koniec z sukienkami i elegancja, po zajéciu w ciaze, ja odpowiem —
niekoniecznie. To kwestia checi, potrzeby ale i konkretnej decyzji. O co dbam od lat — dla siebie
i dla bliskich, to méj wyglad zewngtrzny. Jest to dla mnie tak naturalne, jak dbanie o wngtrze
domu. I nie chodzi o przesadne skupianie si¢ na sobie i przegladanie czy aby na pewno jestesmy
dostatecznie eleganckie. Niektorzy beda si¢ z tego $miaé, méwi¢, ze to zbedne, ze to nic nie
znaczy. Moga tak mysle¢, a Ty nie musisz tego stucha¢. Chodzi o zrozumienie, ze ma to realny

i znaczacy wplyw na nasze zycie i codzienne, nawet drobne decyzje [...] (Baszak 2023)°.

Po wprowadzeniu pojecia projektu tozsamosciowego konieczne jest do-
ktadniejsze przeanalizowanie sposobu, w jaki cztonkinie ruchu dzielg si¢ nim
z innymi. Taka mozliwo$¢ stwarza specyficzna forma ich internetowej dziatal-
nosci umozliwiajaca integracje z innymi ludzmi, czgsto myslacymi w podobny

sposdb, ktéra umacnia i chroni retrotopie przed rozpadem.

Dziatalno$¢ w Internecie jako forma spektaklu
Tradwives konstruujg wlasng retrotopie dzigki rozmaitym praktykom prezen-

towanym w przestrzeni internetowej. Przypomina to przedstawienie teatralne

szczegdlowo opisane w koncepcji Ervinga Goffmana, ktéra w ciekawy sposéb

o Pisownia oryginalna.
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taczy si¢ z pojeciem retrotopii. Rekonstrukeja przesztosci stworzona przez trad-
wives ma dopracowany kazdy szczegél, tak jakby byta spektaklem prébujacym
odwzorowa¢ codzienne zycie w latach 50 XX w.

Goffman wyréznia rozmaite elementy skladajace si¢ na dziatalnos¢ ak-
toréw spotecznych. Sam wystep definiuje jako wszelka dziatalnos$¢ jednostki
zachodzaca podczas statej obecnosci grupy obserwatoréw i wywierajaca na nich
jakis wptyw (Goffman 2000: 52). Giéwnym miejscem, w ktérym tradwives
wykonuja swéj performans jest Instagram. Co prawda mozna traktowaé go
jako forme pamigtnika pisanego z mysla o zatrzymaniu pewnych ulotnych
doswiadczeni. Jednak w tym przypadku widoczna jest kreacja przekazu majaca
na celu jak najlepsze dostosowanie tresci do obecnosci oséb obserwujacych.
Bez nich dziatania ruchu moglyby zosta¢ poréwnane do wystepu, na ktérym
nie ma zadnej publiczno$ci. Odpowiedzia bytaby wylacznie cisza pozbawiajaca
performerki mozliwosci wejécia w dialog, bedacy kluczowym elementem ich
funkcjonowania w sieci. Za pomoca rozmaitych $rodkéw wyrazu czlonkinie
ruchu performuja role dobrej Zony, matki, katoliczki, pani domu czy kobiety.
Reakcje pojawiajace si¢ w trakcie performasu napedzajg ich dalsze dziatania
i pozwalaja trwa¢ calemu spektaklowi.

Innym elementem wyréznionym przez Goffmana jest fasada, funkcjonujaca
niezmiennie przez caly wystep jednostki (Goffman 2000: 52). To stosowane
przez nig (celowo lub mimowolnie) $rodki wyrazu dostarczajace obserwatorom
definicji sytuacji (Goffman 2000: 52). Fasad¢ mozna podzieli¢ na dekoracjg
i osobista fasad¢. Zgodnie z koncepcja Goffmana dekoracja jest tym, co znajduje
si¢ na ogdt w tym samym miejscu (Goffman 2000: 52). Mozemy zaliczy¢ do niej
meble i rekwizyty sceniczne wykorzystywane podczas przedstawienia. Chociaz
autor odnosi pojecie dekoracji do przestrzeni znajdujacych si¢ w ,,realnym”
$wiecie, mozna zastosowa¢ je réwniez do przestrzeni internetowych. Instagram
stanowi jedno z takich charakterystycznych miejsc mozliwych do odwiedzenia
podczas internetowych podrézy. W sieci istnieje mndstwo artykuléw co nalezy
zrobi¢, by poruszad si¢ po nim odpowiedzialnie, efektownie tworzy¢ swoja marke
czy budowac¢ zasiggi. Funkcjonuje to podobnie jak przewodniki po réznych
turystycznych przestrzeniach, ktére pokazuja nam, co zrobi¢, by wycieczka
okazata si¢ jak najbardziej satysfakcjonujaca. Czgstym zjawiskiem jest tworzenie
profili o okreslonej, spdjnej estetyce, pozwalajacej na zakwalifikowanie je do
danej kategorii. Posiadaja one charakterystyczne dla siebie cechy stylistyczne
umozliwiajace jego identyfikacje wsrdd licznych istniejacych tam przestrzeni.

Na stylistyke moze sktadac si¢ zaréwno odpowiednia kolorystyka, jak i elementy
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lub przestrzenie ukazywane na zdjeciach i filmach, co tworzy unikalna dekoracje
na danym profilu. W przypadku tradwives takie dekoracje majg wzmacnia¢
przekaz dotyczacy szczgsliwego zycia tradycyjnej zony, co jest kluczowe dla
catego spektaklu.

Drugim elementem skfadajacym si¢ na fasad¢ jest fasada osobista ozna-
czajaca $rodki najmocniej zwigzane z samym wykonawca i przemieszczajace sig
razem z nim (Goffman 2000: 53). Wsréd nich znajduje si¢ zaréwno pozycja,
jak i stréj, pte¢, wiek, cechy rasowe, a nawet sposéb méwienia i gestykulowania
(Gofffman 2000: 53-54). To wtasnie do niej mozna zaliczy¢ starannie konstru-
owany wizerunek tradwives, nadajacy wiarygodnosci catemu otoczeniu, w jakim
si¢ znajduja. Fasad¢ osobista mozna podzieli¢ na powierzchowno$¢ i sposéb
bycia (Goffman 2000: 54). Powierzchownos¢ odnosi si¢ do spolecznego statusu
wykonawcy. Informuje takze o rytuale, w ktérym bierze udziat jednostka. Z kolei
sposdb bycia zawiera informacje dotyczace roli, jaka wykonawca spodziewa sig
odegra¢ w danej interakcji. Goffman zaznacza, ze zgodno$¢ miedzy dekoracja,
powierzchowno$cia oraz sposobem bycia stanowi typ idealny, dzi¢ki ktéremu
dostrzegamy watki i interesujemy si¢ nimi (Goffman 2000: 55). Taka zgod-
no$¢ mozemy dostrzec na profilach tradycyjnych zon. Warstwa stowna zawsze
wspoélgra tam z wizualng, a aktorka pojawiajaca si¢ na okreslonym tle zdaje
si¢ idealnie pasowa¢ do wytworzonej scenerii. Tak silna spéjno$¢ kreowanego
przekazu potaczona z oryginalno$cia wybranej scenerii sprawia, ze odbiorcy
spektaklu $ledza go z ogromnym zaangazowaniem.

W przedstawieniu istotne jest réwniez dostrzezenie luk wplywajacych
na spdjnos¢ catego przedstawienia. Nie zawsze stosowane techniki przynosza
zamierzony efekt, a drobne potknigcia w procesie ksztattowania okreslonych wra-
zeri, mogg negatywnie wpltyna¢ na sposéb odbioru catego spektaklu. Goffman
wyrdznia rozmaite praktyki obronne umozliwiajace utrzymanie wiarygodnosci
przedstawienia. Dla refleksji dotyczacej przedstawieni odbywajacych si¢ w prze-
strzeni internetowej najistotniejsza wydaje si¢ kwestia utrzymania dyscypliny
dramaturgicznej, ktéra musi by¢ przestrzegana przez kazdego z cztonkéw zespotu

(Goffman 2000: 242).

Zdyscyplinowanym, z dramaturgicznego punktu widzenia, wykonawca jest ktos,
kto zna swoja rolg, nie popetnia faux pas, nie robi mimowolnych gestéw. Jest osoba
dyskretng i nie kompromituje zespotu, ujawniajac niechcacy jego sekrety. Umie
zachowad ,,przytomnos$¢ umystu” i blyskawicznie zatuszowaé niewtasciwe zachowanie

si¢ partnerdw, a przy tym robi wrazenie, ze po prostu odgrywa swoja role. A gdy nie
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mozna juz uniknaé¢ lub ukry¢ peknig¢ i dysonanséw w przedstawieniu, zdyscypli-
nowany wykonawca jest gotéw przekonujaco wyjasni¢ ,dlaczego nie nalezy nimi
si¢ przejmowacé, obréci¢ je w zart, pomniejszajac w ten sposdb ich znaczenie, lub

dostarczy¢ usprawiedliwienia pozwalajacego powrdci¢ na sceng (Goffman 2000: 243).

W przypadku spektakli przedstawianych przez spoteczno$é tradwives
istnieje wiele niespdjnosci, ktére regularnie wytykaty im osoby uczestniczace
w performansie. Mimo promowanego obrazu kobiety zostajacej w domu, regu-
larnie okazywato sig, ze poszczegélne cztonkinie ruchu studiowaly, robity prawo
jazdy czy pracowaty w celu wsparcia domowego budzetu, czasami w tym samym
momencie, w ktérym zajmowaly si¢ promocja tradycyjnych wartosci na swoich
kontach instagramowych. Wiazato si¢ to ze zdezorientowaniem odbiorcéw
spektaklu, ktérzy regularnie zadawali pytania o to, czy osoba okreslajaca si¢ jako
tradwife powinna uczy¢ sig, pracowad i mie¢ wlasne oszczednosci. Taki rozdzwick
miedzy warto$ciami promowanymi na Instagramie a zyciem toczacym si¢ poza
profilem, przywodzi na mysl czgsto wykorzystywang retoryke ,,wyjatkowej
sytuacji”. Odnosi si¢ to do zachowan, kiedy co$ jest warto§ciowane negatywnie
i regularnie poddawane krytyce, ale dopuszczalne w pewnych szczegdlnych sytu-
acjach zyciowych. Taki sposéb argumentagji jest doskonale widoczny w polskich
dyskusjach dotyczacych aborcji postrzeganej jako zto, ktére jednak czasami jest
konieczne i w ostatecznosci dopuszczalne. W taki sposéb tradwives prébuja
utrzymywa¢ spdjnos¢ spektaklu z jednoczesnym przyjmowaniem rél, kedre nie
do konca pasuja do propagowanej wizji tradycyjnej kobiecosci.

W kontekscie koncepcji cztowieka w teatrze zycia codziennego warto
odnie$¢ si¢ do wspomnianej wezesniej kwestii performowania ptci. W tym
przypadku mozemy postrzegaé tradwife jak aktorke, ktdra robi wszystko, by
wyglada¢ jak najbardziej kobieco dla otaczajacej ja widowni. Wybiera suknie
podkreslajaca sylwetke, jednoczesnie zakrywajac czesci ciata, ktérych ,nie wy-
pada’ jej odstania¢. Na twarz naklada makijaz, spina dlugie wlosy. Stara si¢
zachowywac tak, jak ,przystoi” kobiecie eleganckiej, by nie straci¢ wiarygodnosci
w oczach odbiorczyn i odbiorcéw. Jesli Instagram jest scena, na ktérej odby-
wajg si¢ rozmaite spektakle, to jako taki mozna postrzega¢ réwniez podobnie
ujety spos6b performowania plei. Czesto w przypadku takich performanséw
mamy do czynienia z wy$miewaniem jednego, dominujacego wzorca. Hete-
roseksualne i binarne normy s przekraczane wiasnie po to, by uswiadomié
odbiorcom ich fikcyjny charakter. Doskonatym przyktadem tej prakeyki jest

drag, nieustannie podwazajacy przyjete konwenanse i normy uznawane za
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powszechne. W przypadku tradwives performowanie kobieco$ci wyglada zgota
inaczej. Odtwarzane tam heteroseksualne relacje wladzy i stereotypy dotyczace
kobieco$ci maja na celu podtrzymanie wartosci charakterystycznych dla kultury
patriarchalnej skupiajacej si¢ na biologicznych dyspozycjach kazdej plci:

Przekonanie, ze moze istnie¢ »prawda« plci, jak ironicznie méwi Foucault, jest wytwo-
rem regulatywnych praktyk produkujacych spéjne tozsamosci w odwotaniu do matrycy
wspdlnych norm plciowych. Narzucanie pragnieniu kierunku heteroseksualnego
wymusza i uruchamia wytwarzanie dwubiegunowych i asymetrycznych opozycji
»kobiecosci” i ,,meskosci”, przy czym rozumiane sa tu one jako atrybuty wyrazajace

to, co ,biologicznie meskie” oraz ,zeniskie” (Butler 2008: 69).

Paradoksalnie, w przypadku ruchu tradwife préba zobrazowania ,,natural-
nosci” plei, koriczy si¢ ukazaniem jej umownosci i elastycznosci. Przerysowane
dekoracje i sposoby performowania wlasnej kobieco$ci zdradzaja, ze niektére
elementy naszej tozsamosci sg konstruowane przez cale zycie w oparciu o ka-

tegorie, ktérymi postugujemy sig, by zrozumieé otaczajaca nas rzeczywisto$é.

Podsumowanie

Powyzsza analiza wskazuje, ze Instagram stanowi jedno z kluczowych narzedzi
w podtrzymywaniu retrotopii tworzonej przez ruch tradwife. Dzi¢ki mozliwo-
$ciom stwarzanym przez platforme jego cztonkinie mogg kreowad preferowany
przez siebie obraz kobieco$ci, meskosci i zycia rodzinnego tak, by byt on jak
najbardziej zachgcajacy dla obserwujacych je oséb, przemilczajac rozmaite
aspekty sktadajace si¢ na doswiadczenie malzeristwa i macierzyristwa. Wszyst-
ko to tworzy nierealistyczny obraz rzeczywistosci napedzany przez pragnienia
dotyczace stabilnosci i spéjnej tozsamosci w coraz bardziej fragmentarycznym
do$wiadczeniu zycia w pdznej nowoczesnosci.

Powstanie ruchu tradwife moze by¢ odpowiedzig na poczucie braku zwia-
zane z coraz powszechniejszym kwestionowaniem dotychczasowych definicji
poje¢ takich jak pte¢, tozsamos¢, rodzina, a nawet pigkno, prawda i wartosci.
Performatywne praktyki, widoczne w przestrzeni internetowej, staraja si¢ pod-
trzymac ich dotychczasowe rozumienie i zasygnalizowa¢ potrzebe powrotu do
momentu, w ktdrych ich definicje odpowiadaly na potrzebe bezpieczenstwa

i stabilnosci. Postaci kobiety i me¢zczyzny wykreowane przez ruch sa préba
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stworzenia schronienia dla tradycji, ktéra znajduje si¢ w nieustannym zagro-
zeniu. Uwidocznia sig to w réznorodnych praktykach projektowania wlasnego
wizerunku cielesnego, przedstawianego szerszej publice za posrednictwem portali

internetowych.
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Moda na mtodosé? Czy ,trend” starzejgcego sie ciata
ma szanse zaistnie¢?

WIKTORIA MEUDZIK

[...] jest w tym cos niesamowitego i meczqcego, kiedy ciato
zyje na wlasng reke, niezaleznie od duszy, i robi si¢ wazne

(Tomasz Mann, Czarodziejska Gora)

Wprowadzenie

Wraz z procesem starzenia si¢ spoteczeristw i postgpujaca medykalizacja oraz techni-
cyzacja ludzkiego organizmu dostrzega si¢ rosnace zainteresowanie ciatem ludzkim,
jako istotnym wymiarem, nie tylko zycia codziennego, ale takze zbiorowego —w tym
egzystendji kazdej z jednostek tworzacej spoteczeristwo (Dziuban 2010).

Obraz wiasnego ciala to obraz ksztaltéw i rozmiaréw, ktéry obejmuje
takze lub przede wszystkim uczucia w stosunku do poszczegdlnych jego cech
i elementéw. Manifestowane tego dostrzegane jest w wymiarze poznawczym —
zapatrywanie na whasne ciato i przekonania na jego temat, emocjonalnym —
uczucia, ktdre towarzysza postrzeganiu wlasnego ciata i ekspresyjnym — sposéb,
w jaki ciato jest traktowane (Biernat & Bak-Sosnowska 2018).

Zygmunt Bauman pisal, ze 6wezesne spoleczeristwo niejako kusi innych

cztonkéw okreslonym wzorem, idealem sprawnosci fizycznej (Bauman 20006).
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Wspélczesnie weiaz rosnace zainteresowanie ludzka cielesnoscia, jest na po-
rzadku dziennym. Potwierdzenie poprzednich stéw mozna odnalezé w pracach
Anthonego Giddensa. Wskazuje on, ze okreslony wyglad ciata nabiera znaczenia
szczegblnego, wraz z nastawieniem nowoczesnosci. Dzi§ wyglad zewngtrzny staje
si¢ elementem wielu refleksji nad wlasnym ,ja” oraz taczony jest z konstruowa-

niem wlasnej tozsamosci (Giddens 2001).

Ciato state czy skupione?

Niezwykle intensywne skupienie uwagi na cielesnosci wynika z faktu, iz ciato
stanowi jeden z wyznacznikéw sukcesu zyciowego. Cialo jest jak kapitat,
w ktéry si¢ inwestuje i z ktdrego w okreslonych okolicznosciach mozna czer-
pa¢ korzysci (Szczepariski, Pawlica & Sliz 2010). Z obrazem ciata tacza sie
wigc odpowiednio dopasowane diety, liczne ustugi kosmetyczne, fryzjerskie
czy zabiegi wykonywane przez chirurgéw plastycznych. Swoja codziennogé
istota ludzka organizuje wokot cielesnych rytuatéw takich jak np. éwiczenia
w klubach fitness badz aktywnosci fizyczne indywidualne, wykonywane przy
pomocy trenera personalnego, instruktora jogi etc. (Szczepanski, Pawlica &
Sliz 2010).

Cialo stalo si¢ wigc pewno rodzajem fenomenem, ktéry jest widoczny
nie tylko dla osoby indywidualnej, ale takze dla jej otoczenia, $rodowiska
i sytuacji, w ktérych uczestniczy. Wstep ten, nie jest przypadkowy, naprowadza
on na drogg postrzegania cielesnosci, obowiazujacych kanonéw pigkna oraz
szeroko pojetego pojecia ,ideatu”.

Nie istnieje uniwersalna definicja kanonu pigkna tudziez urody. Dzieje
si¢ tak, poniewaz ulegaja one ciaglym metamorfozom, a ich spoteczne uznanie
nie jest réwnoznaczne z automatyczng checia wkomponowania si¢ w model
(Szczepariski, Pawlica & Sliz 2010).

Pytanie retoryczne dotyczy nasuwajacego si¢ pytania, czym pickno
w ogdle jest? Z pewnoscia sktadowa zaréwno subiektywnych odczué opinii,
jak i potaczonych z nimi spotecznych uwarunkowar, ktére albo je potwier-
dzaja i akceptuja, albo odrzucaja. Jako ze pozycja jednostki powiazana jest ze
strukturg spoteczna, wizualnos¢ cztowieka jest wige tym elementem, kedry
podsycany kanonami pickna, stal si¢ niejako dostrzegalnym przez kazdego,
jednak dostgpnym dla nielicznych (Merton 2002). Odnajdywanie samego
siebie oraz akceptacja wlasnego ,ja” bez wzgledu na okolicznosci zewngtrzne
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jest kwestia, ktéra opiera si¢ m.in. na samoakceptacji, drodze, ktéra jednostka
pokonata i wciaz pokonuje, a takze decyzjach podejmowanych kazdego dnia.

Spoteczenistwo nie tylko hamuje wrodzona ekspresje natury ludzkiej, ale
takze ogranicza dziatania indywidualne zarazem narzucajac wlasne powinnosci
(Merton, 2002). Dazy si¢ wigc do osiggania celéw wytworzonych przez kulture,
w tym przede wszystkim zwiazanych z cielesno$cia, wygladem zewngtrznym.
Wkroczy¢ nalezy wige na drogg idealéw wykreowanych przez kulture. Ideaty
kulturowe sa przypisywane okreslonej klasie badz grupie ludzi. Poprzez swoja
spoteczna akceptacje moga sprawiad i czgsto tak whasnie si¢ dzieje, ze jednostki
doszukuja w sobie tego co z nimi si¢ nie pokrywa, tudziez uwazaja, ze w ogéle
si¢ w nie wpisa¢ nie moga (Szczepanski, Pawlica & Sliz 2010).

Czy oscylujac wokét owych zjawisk i zagadniert mozna wysnué wnio-
sek, ze wzorce, kanony i naciski spoteczne catkowicie decyduja o wizerunku
i samos$wiadomosci wlasnej tozsamosci jednostek. Niekoniecznie, poniewaz
owszem, struktury spofeczne wywieraja ogromny nacisk na jednostke, jednak
nie pozostaje ona w tym ukladzie bierng. Ma ona bowiem mozliwosci kon-
struowania zjawisk spotecznych, ktére w nastepstwie przeksztaltcaja strukeury.
Ten habitus odzwierciedla spoteczny charakter funkcjonowania jednostek
(Bourdieu 2006).

Jak zwykle wystepuja jednak pewne zmienne i zalezne, dlatego proces
ten nie jest dla kazdej jednostki jednakowy, a z pewnoscia nie nazywaé go
nalezatoby uniwersalnym. Przede wszystkim trzeba wzia¢ pod uwage wezesniej
juz wspominang $wiadomos¢. Ksztattowanie wlasnych dyspozycji wystepuje
wiasnie wtedy, gdy jednostka jest samos$wiadoma. W przeciwnym wypadku
jej dziatania determinowane beda wlasnie — przez struktury zewngtrzne (Bo-
urdieu 2006).

Zauwazy¢ warto, ze atrybuty zwiazane z cialem, takie jak zewnetrzna
prezentacja, czyli szeroko pojety wyglad, sa dostrzegane jako pierwsze przy
kontaktach z innymi ludZmi. Tak wi¢c wyglad zewngtrzny czlowieka sa-
moistnie dostarczaé moze wiele informacji na temat jego wlasciciela, staje
si¢ wigc w pewnym sensie wizytowka. W dzisiejszych czasach jest to jeszcze
lepiej widoczne, a wspétczesny cztowiek zarzadza przez to swoim ciatem jak
majatkiem (Baudrillard 2006). Co warto tutaj podkredli¢ — nie ma niczego
ztego w kochaniu wiasnego ciata, wregcz przeciwnie — ciato na owa mitos¢
zastuguje. Dysonans dotyczy tego, na jakich podstawach dochodzi do sytuacji,

w ktérych i w jaki sposéb tym ,,majatkiem” zarzadzamy.
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Zroznicowane postrzeganie, czy stereotypowe stwierdzenia?

Po dotychczasowych rozwazaniach warto podja¢ kolejne, tym razem zasta-
nowi¢ si¢ nad gtéwnym problemem pracy — starzejacym si¢ ciatem a moda
na miodos¢; umiejscowieniem w kulturze, postrzeganiu oraz zagadnieniami
z problemem powiazanych. Czy w odniesieniu do ludzkiego ciala wskazuje sig,
iz ideal pickna okreslany jest tylko w kategoriach jasno sprecyzowanych, a wigc
jako atrakcyjny, witalny oraz mlody? Ostatni przymiotnik w owej pracy staje
si¢ kluczowym. Jak juz zostalo ustalone, we wspétczesnym $wiecie, a zwlaszcza
w spoteczeristwach wysoko uprzemystowionych panstw, panuje kult modosci
(Pyza 2011). Skupianie uwagi zatem dotyczy w gtéwnej mierze wiasnie ciata,
jego wygladu i aspektéw, ktére reprezentuje. Zapomina si¢ natomiast, ze to
wiedza, zgromadzone do§wiadczenie czy umiej¢tno$é przekazywania dziedzictwa
kolejnym pokoleniom sa o wiele bardziej wartosciowe, cho¢ niestety coraz
czgéciej pomijane. Osoby starzejace si¢ postrzegane sa w rézny sposob przez
ludzi mtodych: szacunku i podziwu lub dystansu i niezrozumienia. W tym
przypadku warto podkresli¢, ze istotne s zaréwno przekonania na temat samego
procesu starzenia si¢, jak i bycie pod tym katem ocenianym. Becca Levy oraz
wspdlpracownicy z National Institute on Aging w USA przedstawili niezwykle
ciekawe dane dotyczace poprzednich hipotez. Wynika z nich, ze osoby, ktére
oceniaja proces starzenia si¢ pozytywnie, same przechodza przez niego wolniej
i rzadziej zapadaja na choroby dotyczace wieku starczego, niz te nastawione na
caly 6w proces negatywnie (Levy, Zonderman, Slade & Ferrucci 2009).

Ukazujg si¢ wige kolejno aspekty takie jak — samopostrzeganie, spoleczna
ocena, akceptacja, wybér, decyzje oraz odpowiednie umiejscowienie analizo-
wanych zagadnien. Starzenie sig ciata jest procesem dtugotrwalym i nie sposéb
jednoznacznie okregli¢, kiedy i w jak doktadnie bedzie nastgpowat u poszcze-
gblnych jednostek. Zalezy to od predyspozycji genetycznych, ale rowniez stylu
zycia. Niekiedy owy proces przebiega stopniowo, bez objawiania si¢ choréb,
jednak moze takze wystgpowaé starzenie patologiczne, tzn. charakteryzujace
si¢ naglym spadkiem sprawnosci fizycznej oraz umystowej w wyniku dane;j
choroby (Pyza 2011).

Wspétczesny $wiat nadal dyskredytuje takie cechy jak: wzrost; zbyt niski
lub wysoki, tusz¢ oraz wlasnie staros¢ (Jelonek 2013). Starajac si¢ ich pozbywat,
ograniczamy nasze prawa do wolnosci i fizyczne mozliwosci. Czy obecnie sprowa-
dza si¢ cialo do rangi przedmiotu stuzacego ogladowi? Istniejace protezy, kremy

odmfadzajace, filtry naktadane na zdjecia czy operacje plastyczne podkreslaja
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troske i wstuchiwanie si¢ w siebie, czy moze raczej uzywane sg jako odniesienie
do ,ludzkich niedoskonatosci”? Co wigcej, nigdy w dziejach istnienia ludzkosci
obraz ludzkiego ciata nie stanowit czynnika az tak waznego, jak obecnie oraz nie
byt w takim stopniu réwnoznaczny okresleniu loséw cztowieka (Krél 2007). Czy
wigc w zwiazku z takim podejéciem starzejace si¢ cialo ma szanse by¢ doceniane,
dostrzegane, kochane, akceptowane. Czy moda nalezy tylko do cial mtodych?
Jednak co z tymi, ktére w naturalnym dla siebie stanie starzeja sic.

Nowe czasy, stare problemy

Od niepamigtanych czaséw ludzie szukaja recepty na nie$miertelno$¢ czy wieczna
mtodo$é. Metody takie jak magiczne rytualy, kamienie lub zaprzedanie duszy
diabtu, naleza do najczgstszych watkéw basni, legend, literatury i produkeji
filmowych. Ludzko$¢ prébuje zmieni¢ swoje przeznaczenie obecnego zycia
(Jelonek 2013). Nowe srodki komunikacji masowego przekazu oraz nowe nowe
media, dzigki swojej bliskosci z odbiorca pozwalaja na jeszcze doktadniejsze niz
niegdys dostrzezenie i analizowanie owego zagadnienia.

Prawdopodobnie dobrym punktem odniesienia beda przekazy reklamowe.
W jakich tresciach komercyjnych najczeéciej spotyka si¢ wizerunek starzejacego
si¢ ciata? Rozmyslania mozna rozgalezi¢ obecnie na dwa sposoby. Pierwszy
oczywiscie zwiazany jest z przedstawianiem oséb starszych w reklamach stricte
z procesem starzenia zwiazanym albo prébujacym owy proces zahamowac. Jest
to przejaw panujacego kultu mtodosci i lgkaniem si¢ tego, co moze a nawet ma
nadej$¢ (Jelonek 2013).

Starzenie si¢ nie musi przebiega¢ u kazdego w sposéb jednakowy, ma
ono rézne oblicza oraz tak jak rozmaite bywaja kultury, tak odmienna jest
wypadkowa wplywajaca na zycie cztowieka (Garncarek 2005). Zatem jezeli
w spoleczeristwie 6w proces wigzany jest z czym$ negatywnym, ciata, kedre sig
starzeja, beda spychane na margines, a ich prezentowanie w mediach bedzie
Scisle zaszufladkowane badz nie bedzie miato miejsca (Jelonek 2013).

Z czym wigc najczeéciej kojarzony jest proces starzenia oraz wizerunek
os6b starszych? Ekspansja kultu miodosci lat 50. XX wieku, zapoczatkowana
dokonaniami chirurgii plastycznej, przyczynita si¢ niejako do zmiany prze-
konan odnosnie 0séb starszych, ich wiedzy, doswiadczen. Co wigcej, rozwdj
najnowszych technologii sprawia, ze w wirtualnej rzeczywistosci gubia si¢ nawet

osoby wychowane i oswojone z telefonem, jaki zatem stereotyp mozna tutaj
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zauwazy¢? Jest nim bezradno$¢, ktéra moze sta¢ si¢ powodem kpin, zartéw czy
odwrotnie — politowania i niepotrzebnej troski.

Matgorzata Jelonek (2013) przytacza é6w problem zaprezentowany w re-
klamie stodyczy Snickers. Grupa mtodych mezczyzn gra w rugby, przepychajac
si¢ na boisku. Nagle posréd nich wchodzi kobieta — siwe wlosy, niezgrabne,
powolne ruchy. Wyciaga ona rece w kierunku nadlatujacej pitki, jednak kiedy
ma doj$¢ do momentu kulminacyjnego, zostaje przewrécona przez mlodego
mezczyzng i wpada w katuze blota. Zblizenie kamery ukazuje zdezorientowana
ming kobiety. Rozpozna¢ mozna w niej Betty White, popularna i rozpoznawalng
aktorke grajaca m.in. w amerykarniskim serialu Moda na sukces. Osoba, ktéra
nie jest jednak zaznajomiona z amerykariskimi produkcjami, w ktérych grata
White, bedzie miata problem ze zidentyfikowaniem postaci. Zwlaszcza ze tytut
spotu brzmi You play like Betty White, a wolnym thumaczeniu na jezyk polski —
Grasz jak twoja babcia. W dalszej czgéci reklamy stycha¢ wyraznie pouczenia
w stron¢ damskiej postaci oraz sformutowania takie jak: ,,gra jest beznadziejna”
czy wiasnie — ,,grasz jak babcia”. W wyniku zjedzenia przez tytutowego bohatera
batonika dochodzi do jego ,przeistoczenia” z osoby starszej w mlodego mez-
czyzng, ktéry wraca do gry peten werwy i sil, wotajac z prosba o podanie mu
pitki do innego gracza. Widzom ukazuje si¢ wtedy zgarbiony, chudy, tysiejacy
staruszek. Mimo zZe jest to sam Abe Vigoda, dla nieznajacego go widza pozostaje
zaledwie schorowanym seniorem, ktdry takze zostaje staranowany przez modego
gracza. Czy hasto ,Nie jeste$ soba, gdy jeste$ glodny”, mozna zatem przetozy¢
na ,jeste§ wtedy jak nieporadny, stary cztowiek™ (Jelonek 2013).

Co wigc z glosami opozycji. Przeciwstawne zapatrywania widoczne sg
w opiniach wskazujacych na potrzeb¢ budowania infrastruktur spoteczno-go-
spodarczych przystosowanych do rosnacej liczby oséb w podesztym wieku. To
spolecznosci wyznaczaja, kto uznawany jest za osobe starzejacy sig, ale takze jak
proces starzenia bedzie postrzegany, a nast¢pnie definiowany (Garncarek 2005).
Jak zostato juz ustalone, w obecnych czasach skupienie na zapatrywaniu na wlasne
cialo, jego potrzeby i wyglad jest ogromne, jednak wzrasta takze dostrzegalnos¢
zréznicowania wzgledem samego procesu starzenia si¢ (Jelonek 2013).

Spowodowane jest to faktem, ze coraz wigcej panistw nalezy badz zaczyna
naleze¢ do kategorii starzejacych si¢. Paco Underhill, zatozyciel firmy zajmujacej si¢
badaniami zachowan konsumenckich, zwraca uwagg na fake, iz coraz wigksza liczna
0s6b starzejacych si¢ w populacji, wymaga odpowiednich przygotowan na ich
potencjalne wybory zakupowe. Mowa o specjalnych pooswietlaniach produktéw,

wickszych czcionkach czy wysokosci pétek (Jelonek 2013). Tak wige spoteczeristwo
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starzejace si¢ stanowi wazng i coraz bardziej rosnaca grupe konsumentéw, kedrej
nie mozna lekcewazy¢, a co za tym idzie — powigksza si¢ popularno$¢ wizerunku
starzejacego si¢ ciala w przekazach reklamowych (Jelonek 2013).

Jednak mimo to stereotypizacja procesu starzenia, jak np. w omdéwionej
wezesniej reklamie Snickerséw, weiaz istnieje. Obraz starzejacego si¢ ciata o wiele
czgsciej niz z oméwionymi uprzednio cechami wskazujacymi na doswiadczenie,
wiedzg i zyciowa poradnos¢, wskazuje na skojarzenie zwiazane z opozycyjnymi

wobec wymienionych. Jak wi¢e przetamywad obowiazujace tabu i stereotypizacje?

Wieksza Swiadomosc¢ ciata i potrzebne zmienne

Z cata pewnoscia pomocny jest spoteczny dowdd stusznosci i akceptacji wobec
wlasnego ciala i tego jak ono wyglada. Mimo wielu minuséw zauwazalnych w ob-
szarze aktywnosci mediéw spotecznosciowych i spotykanej w nich nienawisci, sa
one réwniez niewatpliwie kreatorem opinii oraz pogladéw na temat akcepraciji,
wsparcia czy szacunku wobec wlasnego ciata, czego przyktadem moze by¢ ruch
cialopozytywnosci. Jest to zjawisko o charakterze spotecznym, ktére manifestuje
si¢ w i za pomoca przestrzeni mediéw (Wéjcik 2021). Pojecie wywodzace si¢
ze Stanéw Zjednoczonych rozprzestrzenito si¢ na inne kontynenty, w tym
na europejski — réwniez docierajac do Polski i w coraz wigkszym stopniu jest
uzywane przez mlode pokolenia (Wojcik 2021).

Pozostajac w $wietle pozytywnych zmian dotyczacych zapatrywania na
istotne kwestie, warto zaznaczy¢ takze, ze chociaz w $wiadomosci wigkszosci
ludzi funkcjonuje bardzo duzo krzywdzacych stereotypéw dotyczacych starosci,
ktére trudno zmieni¢, nie wyklucza tego, ze sa mozliwe w tym zakresie rézne
modyfikacje. Majac na uwadze fakt, ze owe utrwalenia sa przyczyna wielu
niekorzystnych zjawisk (wycofania, dyskryminacji, izolacji), obecnie duza wage
przyklada si¢ takze do aspektéw pozostajacych na przeciwlegtym biegunie —
podejmowania dziatari, ktdre przybieraja za swoj cel niwelacj¢ negatywnych
stereotypdw, a takze ich skutkéw. Dlatego tak wazna staje si¢ ekspozycja po-
zytywnych stereotypédw dotyczacych wizerunkéw starzejacego sig ciata. W tym
zakresie sprawdzi¢ si¢ moga nauki spoleczno-pedagogiczne, a szczegélnie nauki
o wychowaniu (Leszczyniska-Rejchert & Kantowicz 2012).

W psychologicznej perspektywie mozliwie zmiany stereotypéw, wyrazane
sa za pomocg teorii zmian i hipotezy kontaktu (Wysocka 2012). Wystepuja
4 modele wyjasniajace transformacyjna drogg stereotypéw:
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e Model kumulacyjny: zmiany dokonuja si¢ w oparciu o zasadg kropli
drazacej skale, czyli, mimo Zze sg to zmiany praktycznie niezauwazalne, to
i tak kumuluja si¢ w czasie;

e Model zmiany radykalnej: moze doj$¢ do zmiany gwattownej o cha-
rakterze konwersji, w wypadku doswiadczenia, ktére jest rozbiezne z do-
tychczasowymi przekonaniami i nastawieniem;

e Model podtypu: w nawiazaniu do owego modelu, istnieje mozliwo$¢
asymilacji niezgodnych do$wiadczen lub informacji z posiadanym ste-
reotypem, w taki sposéb, ktéry nie bedzie naruszat stereotypu ogdlnego;
e Model rozciericzenia: wprowadzenie informacji peryferyjnych, neu-
tralnych tudziez sprzecznych poznawczo moze doprowadzi¢ do tego, iz
pierwotne postawy do okreslonej kategorii stang si¢ podatniejsze na zmiany
(Leszczynska-Rejchert & Kantowicz 2012).

» 1o do was, mtodych nalezy przyszto$¢”, przettumaczone w domysle — co
stare, to stabe i niemajace nic do powiedzenia? Czy nie lepsze bytoby wytwarzanie
haset odpowiednich dla wszystkich — ,Przyszto$¢, nalezy do kazdego”. Sa to
stwierdzenia spotykane na kazdym kroku, czy to w przeméwieniach rektoréw
uczelni, politykéw, czy rodzicéw. Jednakze ujecie ich i zrozumienie, ze wszystko
zaczyna si¢ na drodze codziennosci, jest kluczowe (Duda 2010). Odcinajac si¢
od myslenia stereotypowego, mozna uzna¢ wszystkie naturalnie wystepujace
fazy biologicznego zycia cztowieka (mtodos¢, dojrzewanie, staro§¢) za jednakowo

dobre i wazne, po prostu naturalne (Duda 2010).

Kim jestem i czy wszystko, co ludzkie jest mi obce?

Tozsamos¢ jako punkt rozwazant moze przynies¢ wiele potrzebnych punktéw
widzenia. Przede wszystkim dotycza one pytania — jaki powinien by¢ cztowiek,
ktéry sig starzeje? Jednak czy mozliwe jest udzielenie jednoznacznej odpowie-
dzi? Najwazniejszym punktem jest zrozumienie, ze starzenie jest procesem
nieuniknionym i naturalnym. Oczywiscie, co najwazniejsze, to takze proces
indywidualny. Inny dla kazdego, zalezny od osobistych wysitkéw jednostki
(Gagat-Matuta & Mysliwiec, 2011).

Jedno jest jednak pewne — kazda akcja, rodzi reakcje. Dlatego réwnie
istotne powinno sta¢ si¢ zrozumienie zaistniatego problemu i edukowanie si¢

w tym zakresie. Paradoksem wspélczesnej starosci jest fake, ze kazdy chee zy¢
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dtugo, zachowujac dostatek i zdrowie, aczkolwiek o procesie staroéci chce si¢
mysle¢ mozliwie jak najmniej. Od ludzi w wieku senioralnym oczekuje si¢
rozwagi, dystansu, madrosci i postgpowosci, a mimo to odmawia im si¢ prawa
do poszezegdlnych zachowar, stroju, upodoban czy miejsc pracy (Gagat-Matuta
& Mysliwiec 2011).

Istotg catego omawianego zagadnienia trafnie oddaja stowa Anny Babickiej-
-Wirkus, ktéra wskazuje na to, ze owszem z jednej strony jest ,ono”, czyli ciato
gloryfikowane, jednakze z drugiej sprowadza si¢ je do przedmiotu, dla ktérego
normalne i charakterystyczne s permanentne niedoskonatosci (Babicka-Wirkus
2011). Tym, co nalezatoby ulepszy¢ czy nawet dopiero wprowadzi¢ w spotecz-
na $wiadomos¢, jest: rozpowszechnianie wiedzy gerontologicznej (i to juz na
poziomie przedszkola), badania nad wieloma aspektami starzejacego si¢ ciata
i upowszechnianie owych wynikéw, propagowanie dziatad, ktére utatwityby
bezposrednie kontakty migdzypokoleniowe, aktywizacja senioréw przeciwko
marginalizacji ich praw i aparycji oraz pokazywanie nowych wzoréw aktywnego
zycia bez wzgledu na wiek (Leszczyriska-Rejchert & Kantowicz 2012).

Ciatoneutralnosc recepta na sukces?

Spoteczenistwo skoncentrowane na ciele, zyjace w kulturze wizualnej, ksztattuje
swoja wiedz¢ i schematy mysleniowe za pomoca wielu sposobéw. Nieodtacznie
naleza do nich dost¢pne na ogromna skale media spotecznosciowe. Najlepszym
obserwatorem zmieniajacego si¢ podejscia do ciata, s3 wlasnie media, a szcze-
gblnie social media. Wcze$niej poruszane zjawisko ciatopozytywnosci, zostato
rozpowszechnione najbardziej w mediach spotecznosciowych i to dzigki nim
moze trafia i rzeczywiscie dociera do szerokiego grona odbiorcéw (Bilska &
Bylicka 2020).

Sposobéw opisywania ciata w dyskursie medialnym byto wiele. Obecnie
jednak podkresla si¢ coraz czgstsze pozytywne podejécie do ciat, co moze napawaé
optymizmem, jezeli mowa o samoakceptacji, szacunku i tolerancji wlasnego
»ja’. Termin ,cialopozytywnos¢” to polskojezyczna wersja ,body positivity”,
ktére stalo si¢ szczegdlnie rozpowszechnione na Instagramie. Dzigki temu wiele
kampanii reklamowych oraz akeji spotecznych mogto oprze¢ swoje przekazy na
owym hasle. Ciatopozytywnos¢ w najprostszym zdefiniowaniu to nic innego jak
akceptacja wlasnego ciata, podejscie do niego z empatia i cierpliwoscia (Bilska

& Bylicka 2020).

281



282

Wiktoria Mtudzik

Hasztag body positive pozwolil na stworzenie przestrzeni, w ktérej
kazdy moégt dzieli¢ si¢ zdjeciami wlasnych ciat bez fileréw i w zamian
otrzymywal akceptacj¢ i mitos$¢, zamiast krytyki czy kontroli (Gelsinger
2021). Zatozenia cialopozytywnosci to przede wszystkim akceptacja — su-
biektywnych wad, zalet, mozliwosci, ograniczen, bez wzgledu na ksztatt,
rozmiar, kolor skéry, a takze wiek. Czy takie podejscie jest wyzwaniem?
Z cala pewnosciag mozna tak przypuszczaé. Dzieje si¢ to za sprawa osobistych
predyspozycji psychicznych, uwarunkowan z dziecidstwa, subiektywnego
podejscia do wtasnej osoby oraz otaczajacych jednostke norm i przekonan.
Niekiedy uprzednio opisane podejscie zamiast dawac lepsze samopoczucie,
moze przynie$¢ zupetnie odwrotne skutki Powodem jest wzglad na fake, iz
w mediach tradycyjnych, ale przede wszystkim nowych nowych mediach
wciaz rozpowszechniane sa typy ciat nazbyt ,idealnych” i mato rzeczywistych,
przy czym ciata z niepelnosprawnosciami, ,,defektami” oraz starsze, bywaja
spychane na margines (Bilska & Bylicka 2020).

Duzo bardziej realng wydaje si¢ by¢ idea ,body neutrality”, czyli cia-
toneutralnosé. Owszem, odnosi si¢ to réwniez do problemu nielubienia
wlasnego ciata, przy czym nie kladzie si¢ tu tak duzego nacisku na pozy-
tywnos¢ bez wzgledu na wszystko (Bilska & Bylicka 2020). Idea ta zaklada,
ze to nie wyglad jest kluczowy, a funkcjonalnos¢ ciata i to, co moze nam
ono dawaé. Zamiast naklada¢ etykiety i szufladkowaé, mozna uznad je
za neutralne i doceni¢ jego funkcjonalno$é. Cialoneutralnos¢ akceptuje
ciato takim, jakie jest na kazdym etapie jego rozwoju, w tym oczywiscie
naturalnego stanu — starzenia si¢. Body neutrality jest niejako odwréceniem
dotychczasowych priorytetéw i sposobu postrzegania ciata, ktére nie jest
dtuzej ,tadnym obrazkiem”, a czg¢scig nas, dzigki ktédrej funkcjonujemy
i osiagamy wybrane cele (Bilska & Bylicka 2020).

Nie oznacza to, ze cztowiek zamyka si¢ na poczucie bycia pigkng istota,
jednakze moze nig by¢ w wybranych przez siebie aspektach, ktére sg przede
wszystkim zgodne z nim samym i przez niego uznane i akceptowane. Takie
podejscie prawdopodobnie o wiele lepiej i dogodniej wpasuje si¢ w akceptacje
proceséw starzenia si¢ ciata, bez naciskéw, presji i spotecznych oczekiwan,

z pelnym uznaniem zycia na wlasnych zasadach.
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Podsumowanie

Gdzie wigc w tym wszystkim tak naprawdg rozpoczyna sig staro$¢? Trudno jest
ustali¢ uniwersalna, odpowiednig dla kazdego granice, od ktérej rozpoczyna sie
proces starzenia. Kazde cialo jest pickne, wyjatkowe i pragnie naszej akceptacji.
Mowa nie o tym, aby o siebie nie dba¢, spozywa¢ nieograniczone ilosci cukréw
prostych czy catymi dniami przesiadywa¢ przed telefonem badz telewizja. Chodzi
o wewngtrzne przekonania, wartosci i szacunek dla wlasnego ciata. Starzejace
si¢ cialo jest realne. Poprzez zmarszezki, zmiany na skérze i siwiejace wlosy nie
jest zamknigte w ciasnym, sztywnym schemacie. Nie jest zaszufladkowane, ob-
ramowane, wrecz odwrotnie — zyskuje znamiona wolnosci, prawdy i otwartosci

(Jelonek 2013) na zycie, na modg na starzejace si¢ ciato.
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,Celebracja” piekna w fotografii portretowej
Sandro Millera

MARTYNA WENDA

Fotograficzny eklektyzm

Pigkno jest pojeciem definiujacym wiasciwie kazda dziedzing sztuki. Istnieje za-
réwno w sztukach wizualnych, takich jak malarstwo, rzezba, rysunek, fotografia
i film, ale takze w architekturze czy literaturze. Od wiekdéw starano si¢ okresli¢
panujacy wzorzec tejze definicji. Wiadystaw Tatarkiewicz (1988: 138-139) traf-
nie wyodrebnit trzy rodzaje pigkna — w najszerszym znaczeniu, czyli obejmujace
dziedzing estetyki i etyki, w znaczeniu wylacznie estetycznym i zawgzone do
dziedziny wzroku, czyli w tym przypadku pickne mogly by¢ jedynie ksztatty
i barwa. Jak mozna zauwazy¢, kategoria ta charakteryzuje si¢ wieloznacznoscia.
Kanon pigkna zawsze odnosi si¢ do wartosci estetycznych, w obrebie ktérych
dokonuje sig staranie ustalenia pewnego standardu w danej dziedzinie. Pigkno
zazwyczaj definiowane byto jako harmonia, proporcja, réwnowaga majace na
celu wywotanie zachwytu i podziwu u odbiorcy. W tym kontekscie brzydota
odnosita si¢ przewaznie do asymetrii, dysharmonii i niespéjnosci oraz negatyw-
nych wrazeni. Nie musiato to dotyczy¢ tylko fizycznosci wytworéw sztuki, ale
nawiazywato réwniez do etyki, wartosci i moralnosci. Jak stusznie zauwazyt Ta-
tarkiewicz (1988: 137), juz filozofowie antycznej Grecji najprawdziwszy przejaw

pickna dostrzegali wlasnie w duchowosci, moralnosci czy rozumie. W zaleznosci
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od panujacej epoki i przeobrazajacych si¢ w spoteczeristwie upodoban kanony te
ulegaty licznym modyfikacjom. Jednak najwicksze zmiany postrzegania pickna
na przestrzeni lat rozwijaly si¢ w historii fotografii — od idealizowania wizerunku
portretowanych, po ujecia realistyczne, az do catkowitego odwrdcenia si¢ od
pickna i manifestacj¢ brzydoty. Wydaje sie, ze to wlasnie ta dziedzina unaocznita,
jak bardzo oba pojecia s3 jedynie subiektywnym odczuciem, a interpretowanie
ich zalezne jest od indywidualnego pojmowania estetyki. Moze by¢ to uwa-
runkowane kultura, wiekiem, religia, do§wiadczeniem czy po prostu gustem
i preferencjami konkretnego odbiorcy.

Pojeciem pigkna i brzydoty zajmowali si¢ migdzy innymi wloski filozof, znawca
sztuki Umberto Eco (Historia brzydoty 2007) czy amerykariska pisarka, krytyczka
spoleczna Susan Sontag (O fotografii 1997). Oboje rozwazali role pigkna i brzydoty
w sztuce, a takze zastanawiali si¢, czy poza kontekstem kulturowym i ideologicznym
kanony te dalej posiadaja wartosci estetyczne, co bezposrednio implikowato pytanie
o fakt istnienia brzydoty poza ustalonymi kulturowymi wzorcami pigkna. Sontag
(1977:94-97) podkreslata, ze z jednej strony pigkno moze inspirowad, z drugiej zas
moze prowadzi¢ do destrukcyjnego marginalizowania warto$ci. Stusznie podkre-
$lata, ze fotografia staje si¢ obiecktem konsumpcjonizmu, co oddala ja od uznania
za przejaw sztuki. Medium fotografii z jednej strony pozwala wykorzysta¢ aparat
fotograficzny do rejestracji i rozwoju przyttaczajacych agitacji, z drugiej umozliwia
ukazanie negatywnych skutkéw takiej dziatalnosci. W dzisiejszych czasach fotografia
jest niezwykle eklektyczna, petni réwniez liczne funkgje informacyjne i poznawcze,
szezegblnie w dziedzinie dokumentu czy reportazu.

W interesujacy sposéb pickno postrzega wspotczesny amerykaniski fotograf
Sandro Miller. Pojecie to jest dla niego czyms nieoczywistym, co poprzez medium
fotografii nalezy odnalez¢ i udowodnié. Artysta potrafi dostrzec pigkno nawet
w tym, co z uwagi na panujace w spoleczeristwie normy uchodzi za brzydkie.
Nalezy podkresli¢, ze Miller wychowat si¢ w spoteczeistwie wielokulturowym,
w ktérym istnieje wigcej wizualnych réznorodnosci niz podobienistw. Stad warto
zastanowic¢ si¢, w jaki sposéb definiuje on pigkno i czy medium fotografii, poza

rejestracjy pickna, przekazuje inne idee?

Sandro Miller

Sandro Miller urodzit si¢ w 1958 roku w Elgin, Illinois w Stanach Zjednoczo-
nych. Dzielnicg t¢ zamieszkiwali przede wszystkim wloscy emigranci, ktérzy
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pracowali w pobliskich fabrykach. Rodzina Millera przeprowadzita si¢ z Ferenti-
no (regionu Ciociara) do Ameryki w celach zarobkowych (2015: 54). Poniewaz
krétko po przeprowadzce zmart ojciec Millera, matka nie miata pienigdzy
na dalsza edukacj¢ dziecka (Sykes 2015: par. 3). Jednak nie zniechecito to
mtodego fotografa do rozwijania swojej najwickszej pasji. W sposéb szczegélny
sztuka zainteresowat si¢ po zapoznaniu si¢ ze zbiorami w muzeum Art Institute
w Chicago. Réwnoczesnie w tym samym czasie zaczat odwiedza¢ biblioteke
w Elgin, a zbiory czasopism fotograficznych takich jak , French Photo”, ,,Ame-
rican Photo”, ,Zoom” czy ,American Photography” (Miller 2015:54), ktére
byly w posiadaniu biblioteki, staly si¢ obiecktem jego szczegdlnych studiéw,
a fotografie — analiz.

To wiasnie ten ostatni z wymienionych magazynéw opublikowal prace
Irvinga Penna ukazujaca Picassa w swoim domu w Cannes we Francji w 1957
roku. Odkrycie tego zdjgcia stato si¢ przelomowym momentem w zyciu fotografa
(Miller 2015: 25-58). Zaintrygowata go gra $wiatla i cienia, w tym w sposéb
szczeg6lny spojrzenie pojedynczej gatki ocznej wyodrebnionej za pomoca ostrego
bliku $wiatta, a takze ggste cienie spowijajace pozostaly cz¢é¢ twarzy. Nie bez
znaczenia byt tez fakt sugerowania, ze portretowany chowa si¢ pod kapeluszem
i plaszczem, nie cheac w pelni uczestniczy¢ w sesji zdjeciowej.

W licznych wywiadach artysta wspomina, ze w tamtym momencie prze-
chodzit niezwykle trudny okres w swoim zyciu (Sykes 2015: par. 4), a stycznosé
z twérczoscig Penna obudzita w nim pasj¢ do fotografii (Miller 2015: 54).

Miller (2015: 12-14) podkresla, ze odkad zobaczyt fotografi¢ Irvinga Penna,
marzyt o tym, aby zatrudnié si¢ w jego pracowni w roli asystenta. Jednak z racji
tego, ze w wieku 22 lat zostal samotnym ojcem, musiat zrezygnowac ze swoich
wezesniejszych planéw. Mimo to w tym samym roku — 1984 — otworzyl wlasne
studio fotograficzne w Elgin. Od tej pory zaczal tez niemal natogowo kupowac¢
albumy fotograficzne. Zgromadzit ponad 800 ksiazek, kt6re wnikliwie anali-
zowal, a zdobyte w ten sposéb doswiadczenie stanowito i nadal stanowi zrédto
jego bezposrednich inspiracji (Sykes 2015: par. 5-6). To wlasnie te publikacje
w metaforyczny sposob staly si¢ jego ,nauczycielami”. Poznawat nie tylko bio-
grafi¢ i filozofi¢ mistrzéw fotografii, ale réwniez uczyt si¢ technik, w ktérych
zdjecia zostaly wykonane. Wplyw na niego miata przede wszystkim twérczo$é
Diane Arbus, Dorothea Lange, Sebastido Salgado, Richarda Avedona, Walkera
Evansa, Lewisa Hine, Yousafa Karsha Augusta Sandera, Fazala Sheikha, Victora
Skrebneskiego, Alberta Watsona, Irvinga Penna i wielu innych (Miller & Edel-
man 2015: 54-58). W zyciu codziennym calg uwage poswiccal wychowaniu
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corki, dbajac takze o swoja edukacje. Natomiast w pracy wlasnej ciagle doskonalit
warsztat fotograficzny i wrazliwo$¢ dostrzegania i wyrazania waznych probleméw
artystyczno-spotecznych.

Najbardziej rozpoznawalnym projektem w twérczosci Sandro Millera jest
ten, w ktérym fotograf wspétpracowat z aktorem Johnem Malkovichem. Artysci
poznali si¢ podczas sesji zdjgciowej, ktéra zlecit Tim Evans. W ten sposéb Miller
w 1999 roku, w celach promocyjnych, miat wykona¢ portrety aktorom teatru
Steppenwof Theatre Company (Raw: Steppenwolf: Photographs By Sandro
Miller 2014). Kiedy kilka lat pézniej u fotografa zdiagnozowano zaawansowane
stadium raka, artysta uswiadomit sobie, ze zostalo mu niewiele czasu, dlatego
postanowil przygotowaé oryginalny projekt, ktéry mial podsumowaé w pe-
wien sposéb jego karier¢. Poniewaz calg swojq wiedzg opierat na zakupionych
wezesniej albumach fotograficznych, chceial ztozy¢ hotd prekursorom fotografii,
keérych przez tyle lat podziwial. Postanowil wigc, wykorzystujac zdolnosci
aktorskie Malkovicha, odwzorowa¢ wybrane fotografie (Miller 2015: 54-58).
W ten sposéb powstata niepowtarzalna seria zdjgé, w ktérej aktor w odpowied-
niej charakteryzacji, stylizacji prezentowat pozy nawiazujace do pierwowzoréw
réznych konwengji trafnie zaobserwowanych i wyrazonych przez Millera. Zdjecia
te obiegly caly $wiat i byly prezentowane w licznych galeriach sztuki, w tym

réwniez w Polsce.

Ukryte piekno

Pickno we wspétczesnej fotografii jest pojeciem niezwykle wielowymiarowym
wiréd jej twércdw. Wielu fotograféw stosuje rozmaite techniki poprawiania
zdje¢, inni natomiast doceniaja naturalno$¢ i decyduja si¢ na uwydatnienie
charakterystycznych cech osoby portretowanej. Juz Susan Sontag (2017: 35)
zwracata uwagg na to, ze poczatkowo oczekiwano od fotografii kreacji i ideali-
zacji obrazéw. Jednak z czasem artysci zaczgli eksperymentowaé i stopniowo
odchodzi¢ od fundamentalnych tematéw i utartych sposobéw ich prezentacji.

Fotografie Millera wymykaja si¢ jednoznacznej kategoryzacji, w tym réwniez
przynaleznosci do konkretnego nurtu. Zazwyczaj oscylujg one na pograniczu foto-
grafii dokumentalnej i artystycznej. Elementem réznicujacym sg jakosci formalne,
natomiast tym taczacym jest ich konceptualizm (Sukary 2019: par. 18-19). Miller
chetnie fotografuje kazdy segment spotecznosci. Estetyki pickna poszukuje w kaz-
dym cztowieku, niezaleznie od jego wieku, statusu spolecznego, rasy, wyznania,
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plci, zawodu czy stanu zdrowia. Jego portrety stajg si¢ intymnym uwiecznieniem
czyjego$ wizerunku i historii. Fotografuje osoby bezdomne, aktywistéw, mniejszo-
§ci spoleczne, osoby niepelnosprawne, ikony, sportowcéw itd. (Harris 2020: par.
20). Ludzka niedoskonato$¢ i odmiennos¢ sa w jego pracach przedstawiane jako
atut czy najwyzszy przejaw pickna. To, ze cztowiek ze wszystkimi swoimi wadami
i zaletami staje si¢ najwazniejszy w fotografiach Millera, sprawia, ze sa one dla
odbiorcy niezwykle poruszajace i jednoczesnie uniwersalne. Artysta w licznych
wywiadach oraz publikacjach podkreslal, ze w fotografii portretowej poszukuje
przede wszystkim szczerosci i dazy w nich do przekazania prawdy o cztowieku
(Miller [br. r. wyd.]: par. 1-5). Nie upicksza swoich fotografii, nie inscenizuje
ich. Pozwala osobie portretowanej wyrazi¢ siebie, swoje emocje i doswiadczenia,
starajac si¢ by¢ przy tym jak najbardziej obiektywnym.

Czgsto wige to, co dla Millera staje si¢ symbolem pigkna, dla innego
cztowieka moze by¢ raczej czyms$ niepozadanym, pewna oznaka brzydoty. Miller
przyjmuje poglady takich 0séb jak Susan Sontag, Walt Whitman, Umberto Eco
czy fotograféw, jak Diane Arbus, Sebastido Salgado, Walkera Evansa, Augusta
Sandera, Dorothea Lange, Irvinga Penna Yousafa Karsha i wielu innych. Sontag
réwniez nie stawiala wyraznej granicy miedzy picknem a brzydota. Stusznie
podkreslata, ze ,,przedmiot brzydki albo groteskowy moze okazac si¢ poruszajacy,
poniewaz zainteresowanie fotografa dodatlo mu znaczenia. Przedmiot pickny
moze sta¢ si¢ powodem melancholijnych westchnien, gdyz si¢ zestarzal, rozpadt,
zniszczal” (Sontag 2017: 23). W Ameryce widzianej na fotografiach niejasno opi-
sywata spostrzezenia Walta Whitmana. Uwazat on, ze osoby akceptujace realizm
nie dzielg $wiata na pigkno i brzydote, a ustalanie takich kategorii w sztuce jest
czynnoscia powierzchowna. Whitman zauwaza, ze pigkno istnieje wszedzie,
takze w osobach wykluczonych z réinych przyczyn przez spoleczenistwo. Jak
zauwazyla Sontag, , Whitman prawit kazania o empatii, o zgodzie w niezgodzie,
o jednosci w wieloéci” (Sontag 2017: 39). W eseju wspomniata réwniez o wy-

stawie ,,Rodziny czlowieczej”, ktérej kuratorem byt Edward Steichen. Pisata:

Pigéset trzy zdjecia zrobione przez dwustu siedemdziesieciu trzech fotograféw z szes¢-
dziesigciu o$miu krajéw mialy sie znalez¢ obok siebie i wykazaé, ze ludzkos¢ jest
»jednym”, ze ludzie, mimo wad i podtosci, s3 istotami godnymi podziwu. Ludzie na
zdjeciach nalezeli do wszystkich ras, rocznikéw, klas, typéw fizycznych. Wielu z nich
mialo wyjatkowo pickne ciata, a niektérzy pickne twarze. Podobnie jak Whitman
wzywal czytelnikéw swoich wierszy, by utozsamiali si¢ z nim i z Ameryka, Steichen

otworzyl wystawe, by umozliwi¢ kazdemu z widzéw utozsamienie si¢ z wieloma
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przedstawionymi na zdjeciach ludZmi i — potencjalnie — z tematem kazdego zdjecia:
obywatelami $wiatowej fotografii... Wybdr zdje¢ dokonany zostal przez Steichena
przy zatozeniu, ze dola ludzka i natura cztowicka sg wszystkim wspélne. Starajac si¢
ukazad, ze jednostki rodza sie, pracuja, $mieja i umieraja wszedzie w taki sam sposdb,
Family of Man neguje wagg historii — realnych i historycznie zakorzenionych réznic,
niesprawiedliwosci i konfliktéw (Sontag 2017: 39-41).

Wigkszos¢ badaczy przedmiotu podkresla, ze fotografia dokumentalna to
dziedzina, ktéra poza poswiadczeniem autentycznosci minionych wydarzen czy
udokumentowaniem czyjegos istnienia, wywotuje u odbiorcy poktady empatii wobec
drugiego cztowieka, a takze ukazuje cechy, ktére sa wspélne dla catej ludzkosci.
To rodzaj fotografii uniwersalnej, takiej, w ktorej religijnos¢, rasa, krag kulturowy
badZ inne aspekty dzielace spofeczeristwo, nie stanowig przeszkody w odbiorze
wykonanych zdjg¢. Poniekad jest to wezwanie do akceptacji pojawiajacych si¢
pomiedzy nami réznic, a takze docenienie niepowtarzalnych cech, ktére ujawniaja
sic w wizerunku kazdego cztowieka (Sukary 2019: par. 24-27). Pickno przestaje
by¢ spdjng i niepodwazalng definicja, interpretowang przez spoteczefistwo w ten
sam sposéb. To pewnego rodzaju przeciwstawienie si¢ i odejscie od panujacych
standardéw w konsumpcyjnym spoteczeristwie na rzecz upodoban indywidualnej
osoby. Dla jednych pickne beda piegi, delikatne rysy twarzy, szczupta sylwetka,
natomiast dla innych blizny, zmarszczki czy charakterystyczna mimika twarzy. Naj-
wazniejsze jest to, ze dokument stara si¢ by¢ formg obiektywna, a przy tym szczera.
Ukazuje cztowieka takim, jakim jest w rzeczywistoéci (Sukary 2019: par. 24-27).
W ten sposéb odbiorcy blizszy staje si¢ portret o charakterze dokumentalnym niz
fotografia kreacyjna z wyidealizowang sylwetka modela. Fotograficzny obiektywizm
i autentyczno$¢ pokazuje, ze wszyscy ludzie sa wobec siebie réwni, a granice, ktére

czfowiek stwarza, to jedynie przeszkoda, ktdra sam sobie generuje.

Tajemnica Millera

Sandro Miller twierdzi, ze pickny i doskonaly portret wymaga tego, aby twérca
wzbogacit fotografi¢ o co§ prywatnego, szczegélnego, jak wspomnienia, silne
odczucia, poczucie straty, tgsknoty lub czegos, co nigdy weze$niej nie zostato opo-
wiedziane czy przepracowane. Przejawy takich emocji nazywa ,matymi sekretami”,
tak samo jak ludzka réznorodno$¢ uwaza za najwigkszy przejaw pickna. Wedtug
artysty ujawniaja si¢ one poprzez oko, gesty dloni, krzywizng ust, uniesienie brwi



,Celebracja” piekna w fotografii portretowej Sandro Millera

lub fakturg skéry (Sukary 2019: par. 26). Fotograf musi postara¢ si¢ uchwyci¢
dany moment badz, jak méwi — wydoby¢ tajemnicg (Sukary 2019: par. 26). Por-
trety Millera poza ukazaniem pigkna indywidualnej jednostki poruszaja réwniez
aktualne problemy przejawiajace si¢ w spoteczenistwie, w ktérym funkcjonuje
portretowany. W ten sposéb tworzy nie tylko pickne, intymne obrazy, ale takze
uwrazliwia swoich odbiorcéw na takie kwestie, jak rasizm, niepelnosprawnos¢,
mniejszo$ci spoleczne, prawa czlowieka, choroby przewlekle czy bezdomnosé.
Ryszard Kapusciniski (2007: 11) podkreslat, ze kazda konfrontacja z przedstawicie-
lem obcej dla nas kultury jest wydarzeniem niezwykle zagadkowym, tajemniczym
i niewiadomym. Poprzez nawiazanie dialogu badz dzigki medium fotografii mozna
ukaza¢ czyja$ ,tajemnicg’. Réwniez Sontag akcentowata, ze: ,jezeli zdjecia sa
komunikatami, s3 to komunikaty zaréwno przejrzyste, jak i tajemnicze. »Zdjecia
to tajemnica o tajemnicy«” (Sontag 2017: 122). W innym miejscu dodata, ze
fotografia dostarcza unikalnego sposobu na odstonigcie tajemnicy: ze ukazuje
nam rzeczywisto$¢, jakiej przedtem nie widzielismy” (Sontag 2017: 128).
Biorac pod uwage powyzsze stwierdzenia, tajemnice albo sekret mozna zinter-
pretowad jako pewnego rodzaju ulotno$¢, efemeryczno$¢ danego wydarzenia, co$
co jest na pozor nieuchwytne i niematerialne. Zadaniem fotografa staje si¢ ujecie
tajemnicy w wysublimowanym i niespotykanym dotad kadrze. W tym kontekscie
warto wspomnie¢ o teorii decydujacego momentu Henriego Cartiera-Bressona
(Images a la Sauvette 1952), ktéra podkresla istotg zrozumienia przez fotografa wagi
dokumentowanego wydarzenia, a takze interesujacej formy, ktéra pojawiata si¢ przez
wizjer aparatu fotograficznego. Wazna byla estetyka kompozycji oraz szybka reakcja
tworcy na przemijajaca chwile. Oczywiscie nie kazdy fotograf korzysta ze sposobu
opisanego przez Bressona. Miller jest artysta, ke6ry nie tylko podglada i obserwuje,
ale stara si¢ przede wszystkim pozna¢ swojego bohatera i nawigza¢ z nim pewien
dialog. Stara si¢ uchwyci¢ tajemnice, t¢ przemijajaca krucha chwile, jednak w swoim
dziataniu jest cierpliwy i pozostawia portretowanemu czas na wyjawienie swojej
historii (d’Orléans 2020: 41-43). Istotny jest dla niego kadr, ktérego podczas pracy
nieustannie poszukuje, przemieszczajac si¢ z zachowaniem pewnego dystansu wokoét
modela. Nie inscenizuje pozycji ciata, nie rezyseruje swojej fotografii. Forma, w tym
kompozycja obrazu, $wiatlo stajg si¢ jedyna rzecza, na kt6ra Miller ma catkowity
wplyw i w ktdra ingeruje (Harris 2020: par. 23-25). Warto w tym miejscu przywota¢

jeszeze jeden cytat z esejéw Sontag, w kerym pisze ona, ze:

Fotografowane przez Arbus ,twarza w twarz” postacie przykuwaja nasza uwagg,

poniewaz na ogdl nie spodziewamy sie, ze tak uprzejmie i zmyslnie ustawia si¢ przed
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aparatem fotograficznym. A wigc na zdjeciach Arbus poza en face wyraznie wskazuje
na wspotpracg portretowanego. Aby sktoni¢ tych ludzi do pozowania, Arbus musiata

zdoby¢ ich zaufanie, ,zaprzyjazni¢ si¢” z nimi (Sontag 2017: 46).

Miller wielokrotnie podkreslat, ze Diane Arbus zdecydowanie wplyneta na
jego fotograficzny $wiatopoglad (Miller 2015: 54-58). Zainspirowata go, migdzy
innymi, do zastosowania pozycji e face i ujecia portretowanego w taki sposéb,
zeby nawiazywat on kontakt wzrokowy z aparatem fotograficznym. W albumie
Malkovich Malkovich Malkovich Homage to Photograpich Masters Miller (Miller
2015) przy udziale aktora Johna Malkovicha odwzorowuje migdzy innymi
fotografi¢ Arbus ukazujaca niepetnosprawnego chtopca trzymajacego w jedne;j
rece granat. Miller, chociaz nawigzuje z portretowanym dialog, wyczekuje na
whasciwy moment, na ujawnienie charakteru postaci. Mozna wigc uznaé, ze
w pewnym stopniu odpowiada teorii Bressona. Mimo to Sontag (2017: 45)
pisata, ze Arbus z kolei nie uznawata decydujacego momentu i tak jak Whitman
uwazala, ze wszystkie one sg jednakowo wazne.

Picknem dla Millera staje si¢ réwniez tajemnica (Sukary 2019: par. 24-
26), czyli umiejetnos$¢ zauwazenia jego przejawu w czyms zwyczajnym. Poza
rejestracjq rzeczywistosci fotograf za pomoca aparatu fotograficznego ukazuje
w sposéb materialny to cos, co cz¢sto umyka ludzkiej percepcji, czyli mimike
twarzy, znaczacy gest dioni, delikatny u§miech lub grymas, pojedyncza 1z¢
skryta w kaciku oka czy pi¢tno czasu zapisane na twarzy. Czlowiek prze-
waznie nie dostrzega tych drobnych ,sekretéw” ludzkiej egzystencji. Sontag
wspomina, ze najwicksza zaleta fotografii jest jej ,zdolno$¢ do odkrywania
pickna w tym, co skromne, bezmyslne, chylace si¢ ku upadkowi” (Sontag
2017:113). Rola Millera, poza wydobyciem tajemnicy, jest réwniez zwrdcenie
uwagi odbiorcy na to, co z pozoru nie jest dla niego wazne i przekonanie
go do tego, ze warto czasami poswieci¢ chwile na kontemplacj¢ pozornie

monotonnej rzeczywistosci.

Inny znaczy piekny

Miller doszukuje si¢ pickna w kategoriach innosci. Takie dokumentalne pode;j-
Scie do fotografii jest uwiecznieniem tozsamosci i egzystenciji, a takze umozliwia
odkrycie naszego czlowieczeristwa na nowo. Autor wzywa swoich odbiorcéw

do akceptadji istniejacych wokét nas réznic (Crowns 2021).
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O tym, ze fotografia portretowa jest zapisem ludzkiej tozsamosci i egzystenciji,
ktéra potrafi uchwyci¢ charakter cztowieka, szczegétowo opisat Roland Barthes w jed-
nym z rozdzialéw ksiazki Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii. Jak mozna zauwazy¢,
Miller kieruje si¢ w swojej twérczoéci podobnymi wartosciami i spostrzezeniami.
Barthes (2020: 43-46) wielokrotnie przywotuje teorie réznych filozoféw, na przyktad,
w oparciu o Fenomenologi¢ Jeana-Francoisa Lyotarda (La Fenomenologia 1954),
opisal dwoisto$¢ fotografii. Z jednej strony twierdzit, ze istotg fotografii mozna
zdefiniowad, z drugiej za$ podkredlil, ze jest ona takze pewnego rodzaju przygoda
czy nawet banalnoscia. Dostrzegt w tej dziedzinie ,wzniostos¢”, ktéra potrafita
wywola¢ w nim silne emocje. Barthes (2020: 189-195) interesowat si¢ fotografia
przede wszystkim dlatego, ze przywotywala zywe wspomnienie jego zmarlej matki.
Autor widzial w fotografiach portretowych ujecie ludzkiej duszy. Poza dostrzezeniem
podobienstwa dzigki zdjeciom mégt obcowaé z indywidualnym wyrazem postaci
i czastka zycia, ktdra zostata na zawsze zapisana na $wiattoczulym papierze. Podobng
filozofig kieruje si¢ Miller. Picknem staje si¢ dla niego udokumentowanie czyjejs
tozsamosci, a takze ukazanie charakteru portretowanego. W swojej twérczosci
w sposdb szczegdlny bardziej niz fizycznos¢ stara si¢ uchwycié¢ psychike postaci.

Pigkno wnikajace z innosci Miller odnajduje réwniez dzigki swoim po-
drézom do krajéw takich jak, na przyktad, Papua Nowa Gwinea. Twierdzi on,
ze kazda dokumentacja kultury, plemienia, spoleczeristwa staje si¢ wazniejsza
wraz z uplywem czasu. Tym samym pozostawia zapis przemijania, ktéry nie jest
juz dla nas dostgpny (Eyes of Morocco 2008). Zauwazyl, ze cztowiek zawsze
ma potrzebe badania i uczenia si¢ z historii, a fotografia staje si¢ najwickszym
nauczycielem naszych czaséw. Wskazuje na to, ze poprzez dokumentacje kultur
przybliza ich wizerunek, zwyczaje i oswaja odbiorcg z Innym. Wedtug Millera
pigkna obcej kultury mozna doswiadczy¢ poprzez medium fotografii.

Podejécie fotografa odzwierciedla wige zatozenia filozofii Innego', zwlaszcza
kiedy poréwnamy jego podréze do wypraw Ryszarda Kapusciriskiego (2006:
88). On réwniez odwiedzat odlegle, obce kraje w celu poznania Innego oraz
siebie samego przez pryzmat spotkania. Wazna staje si¢ w tym wypadku filo-
zofia dialogu, w ktérej poza doswiadczeniem pigkna odmiennej kultury obie

strony starajg si¢ nawigza¢ wzajemny dialog prowadzacy do jeszcze wigkszego

! Wedtug mysli Emmanuela Lévinasa, ,Inny" postrzegany jest jako odmienny podmiot,
wymagajacy etycznej odpowiedzialnosci i szacunku. Podobne podej$cie mozna zna-
lez¢ u Ryszarda Kapusciriskiego, dla ktérego spotkanie z ,Innym” jest okazjg do zrozu-
mienia, dialogu i otwartosci na odmienno$é.
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zrozumienia, chociaz nie zawsze do zgody. Miller stara si¢ przed kazda sesja zdje-
ciowa nawiaza¢ rozmowg z portretowang osoba. Dazy do odkrycia jej charakteru,
ideologii, $wiatopogladu, a takze do nawiazywania wiezi. Kapuscinski zaréwno
w Wyktadach Wiederiskich (20006), jak i w Podrézach z Herodotem (2004) pisal
o spotkaniu z Innym, wyzbywajac si¢ kulturowych uprzedzeni czy nienawisci.

Skupiat si¢ na tym, aby jak najlepiej pozna¢ i zrozumie¢ drugiego cztowieka.

Stowem — chee pozna¢ Innych, gdyz rozumie, ze aby lepiej poznaé siebie, trzeba pozna¢
Innych, bo to wlasnie Oni sg tym zwierciadlem, w ktérym my si¢ przegladamy, wie,
ze aby zrozumie¢ lepiej samych siebie, trzeba lepiej zrozumie¢ Innych, méc si¢ z nimi
poréwnad, zmierzy¢, skonfrontowaé. On, obywatel $wiata, jest przeciwny odgradzaniu
si¢ od Innych, zatrzaskiwaniu przed nim bram. Ksenofobia, zdaje si¢ méwi¢ Herodot,
to choroba wystraszonych, cierpiacych na kompleks nizszosci, przerazonych mysla, ze

przyjdzie im przegladnaé si¢ w zwierciadle kultury Innych (Kapusciniski 2006: 15).

Podkreslat, ze przede wszystkim dziedzina antropologii porusza zagadnie-
nie wielokulturowosci i filozofii Innego oraz ze inno$¢ nie powinna oznaczaé
jednocze$nie obcosci. Kapusciriski poza literackim reportazem zajmowat sig
takze tym fotograficznym. Wspominal, ze sa to dla niego dwie rézne dziedziny
i dwie zupetnie rézne czynnosci. Kiedy pisal, nie fotografowat. Skupiat si¢ na
jednej formie. Dlatego jego podejscie do fotografii jest tak biskie dziataniom
Millera. Poprzez t¢ forme sztuki staral si¢ bowiem udokumentowa¢ istnienie
portretowanego, to, co w danej chwili przezywa i jaka jest w rzeczywistosci osoba.
Jak mozna zauwazy¢, poza wiernym oddaniem czyjego$ wizerunku dla obu
autoréw gléwnym aspektem dziedziny fotografii stat si¢ jej poznawczy charaketer.

Estetyke pickna Miller postrzega w podobny sposéb, jak Umberto Eco
(Eco 2016). Pickno jest dla niego czyms nieoczywistym, co z punktu widze-
nia wspétczesnych ludzi nie spetnia standardéw panujacych w spoteczeristwie
konsumpcyjnym. Dla Millera interesujace sa zmiany skérne — réznego rodzaju
zmarszezki, blizny, czy piegi. Pigkne jest niedoskonate ciatlo modela, ktére
w rozumieniu artysty urasta do rangi wyjatkowosci i niepowtarzalnosci. Cos,
co na pozér wydaje si¢ brzydkie, u Millera nabiera zupetnie nowego znaczenia
i zostaje ukazane jako wartosciowe. W Historii brzydoty Eco opisuje wspélist-
nienie pickna i brzydoty. Twierdzi, ze na przestrzeni wiekdw szczegdlng uwage
pos$wigcano rozwazaniom dotyczacym koncepcji estetycznej pickna. Z kolei
pojecie brzydoty byto pomijane lub marginalizowane. Eco stara si¢ wskaza¢ na

zaleznosci panujace pomig¢dzy dwoma definicjami i udowadnia, ze kazde z nich
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istnieje przez pryzmat drugiego. Nalezy zwr6cié uwage na to, ze obywa z tych
dwdch pojeé jest wzgledne, poniewaz zalezy od kultury oraz panujacych czaséw.
Autor swoje spostrzezenia opiera nie tylko na retrospektywie historii malarstwa,
grafiki i rysunku, ale réwniez odwotuje si¢ do architektury, filmu czy fotografii.
Brzydote przede wszystkim chetnie eksponowali artysci awangardowi w pierw-
szym dziesigcioleciu XX wieku. Zaczgto przedstawiaé ja w sposéb dostowny,
realistyczny. Dazono do tego, aby odbidr fotografii badz innego dzieta sztuki
ukazywat brzydote sportretowanego obiektu jako catoksztatt. Wezesniej uwydat-
niano tylko poszczegélne niekorzystne cechy. Zaczgto uwieczniaé wszystko to, co
w poprzednich dekadach uchodzito za bezwartosciowe, na przyktad zagniecenia
materiatéw, plesri, odpadki, kurz i brud. W swoich rozwazaniach Eco (2016:
379) przypomina Teorig estetyczng Theodor Adorno (1970), ktéry uwazal, ze
w sztuce wazne jest uznanie brzydoty nie po to, aby dazy¢ do akceptaciji, ale aby
pokaza¢, ze kreuje ona rzeczywisto$¢ na swoje wlasne podobiedstwo. Pojecie
to przeciwstawia si¢ wladzy oraz standardom, ktére narzuca spoleczenstwu.
Szczegblnie dostrzegal te zaleznosci w surrealizmie i ekspresjonizmie. Brzydota
stata si¢ wigc nowym kanonem pickna. Ewoluowata i w pézniejszym czasie
zyskata miano kiczu, a takze kampu. Drugie pojecie szczegétowo opisata réwniez
Sontag (2023: 349) w eseju Zapiski o kampie z 1964 roku. Brzydota stata si¢
czym§$ odmiennym od natury, pewng stylizacja, sztucznoscia i konfrontacja.
W kampie granica pomigdzy pigknem a brzydota zostata catkowicie rozmyta.
Eco napisal, ze ,nie jest jasne, czy brzydota zostaje odkupiona jako pigkna,
czy pickno (jako ,interesujace”) redukuje si¢ do brzydoty” (Eco 2016: 417).
W innym miejscu dodat: ,,Powtarza si¢ nam wszedzie, ze dzi§ wspélistnieja
przeciwstawne modele, poniewaz opozycja brzydki/pickny nie ma juz znaczenia
estetycznego: brzydota i pigkno sa dwiema opcjami do przezywania w sposéb
naturalny” (Eco 2016: 426).

Szczegblnie widoczne jest to w fotografii. Reportaze czy ujecia doku-
mentalne szczegélnie intensywnie ukazuja ludzkie cierpienie spowodowane
glodem, skutkami wieloletnich dzialad wojennych, panujacej w spoteczeristwie
nietolerancji, dazeniem do ujednolicenia spoleczeristwa i narzucaniem wygé-
rowanych standardéw czy mody. Eco (2016: 437) wzywa swoich czytelnikéw
do akceptacji i mitosierdzia, podobnie jak Sandro Miller, u ktérego w sztuce
nie istniejg zadne rygorystycznie wyznaczone granice. Wszystko moze sta¢ si¢
tematem fotografii, nie istnieje podziat na rzeczy brzydkie i pigkne, dobre i zle,

na cos, co Wypada uwiecznié, a czego nie przystoi.
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Celebracja Piekna

Pickno w fotografii portretowej przejawia si¢ réwniez poprzez temat i proble-
matyke, jaka ukazuje dane zdjgcie. Wazne jest oswojenie odbiorcy z poruszanym
zagadnieniem, a takze uwrazliwienie go i zapoznanie z wydarzeniami, w ktérych
bezposrednio nie uczestniczyl. Fotografie Millera maja na celu rejestracjg wize-
runku portretowanej osoby, a takze trudnosci, z ktéra musi si¢ zmagaé.

Jedng z najnowszych publikacji Millera jest album 7he Crown wydany
wezesng jesienia 2021 roku, ktéry ma na celu celebracje 0séb ciemnoskérych
i ich pigckna. Projekt zawiera nie tylko wspaniate portrety kobiet, ale skupia
si¢ na udokumentowaniu ich bogato upietych fryzur, ktére sa tytutowymi
ykoronami”. Ciemnoskére kobiety przez wiele lat podporzadkowywaly sie
standardom pigkna narzucanym przez korporacyjng Ameryke. Naciskano na to,
aby wlosy byly rozpuszczone, a nie finezyjnie upigte, jak to wynikato z tradycji
opresjonowanych kobiet.

W przypadku wloséw ciemnoskérych Amerykanek w czasach niewolnictwa
naciskano na golenie wloséw, wymazujac w ten sposéb oznaki ich kultur i tozsamo-
$ci. Kolejne represje wprowadzono w 1786 roku w Luizjanie, ustanawiajac prawo
nakazujace zakrywania wloséw wszystkim ciemnoskérym kobietom w miejscach
publicznych, niezaleznie od ich statusu spotecznego. Nakaz obowiazywat réwniez
te Afroamerykanki, ktéry byly wyzwolone. Stosunkowo niedawno silnie promowa-
no europejskie standardy pigkna, ktére naktaniaty do prostowania wloséw. W ten
spos6b wywolywano presje, szczegdlnie na mtodych kobietach, pokazujac im, ze
tylko okreslony kanon urody jest akceptowany i uznawany za pickny. W 2017
roku w jednej ze szk6t miata miejsce sytuacja, w ktérej jedna z uczennic odestano
do domu z powodu niestosownego upigcia wloséw w warkocze, odbierajac jej
tym samo prawo do nauki (Miller 2021: 10). Ciemnoskére kobiety zmagaja si¢
z problemami réwniez w miejscach pracy, zwlaszcza w korporacjach. Masowo
zwalnia si¢ je lub odmawia zatrudnienia ze wzgledu na nieprofesjonalny wyglad
spowodowany nieestetyczng fryzurg (Miller 2021). Afroamerykanie w Stanach
Zjednoczonych sa wigc w dalszym ciagu poddawani sa rasowej nienawisci i opresji.

Warto podkresli¢, ze w afrykanskich kulturach wlosy od zawsze, poza
okre$leniem tozsamosci etnicznej kobiet i podkreslaniu ich pigkna, przekazywaly
réwniez inne informacje. Byty symbolem stanu cywilnego, wieku, religii, rangi
czy stanowiska politycznego. W kulturze Yoruba czynno$¢ zaplatania warkoczy
posredniczyta w kontakcie z bogiem, a takze stanowita przejscie dla duchéw,

ktére mialy wstgpowaé w dusze kobiet.
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W 2016 roku, po wielu latach podziwiania pigkna wloséw swojej zony
(pochodzacej z Haiti rezyserce filmowej), Miller zaczat zauwaza¢ w okolicach
Chicago wsréd Afroamerykanek nowa mode — na pigkne egzotyczne upigcia
i odcienie wloséw. Okazato si¢, ze w Ameryce czgsciowo zniesiono restrykeje
narzucane kobietom o ciemniejszej karnacji. Stad w akcie wolnosci zaczely one
uktada¢ wlosy w wyszukane fryzury, formujac na glowach pewnego rodzaju
rzezby. W ten sposdb zaczely odnosi¢ si¢ do swoich etnicznych korzeni. Miller
zainspirowany tym faktem zaczat latem w 2016 roku fotografowaé napotkane
kobiety. Poczatkowo portretowal pickno mieszkanek Chicago, jednak z czasem
trafit do miejsca, w ktdrym wszystko si¢ zaczgto — od Afryki.

Gléwnym tematem serii zdjeé sa wyszukane, dekoracyjne upigcia whoséw.
Natomiast wazny element projektu stanowi takze kolorowe tto z rytmicznie
roztozonymi geometrycznymi lub organicznymi wzorami, poniewaz ono réwniez
nawiazuje do tradycji Afrykariczykéw.

Poza licznymi walorami artystycznymi fotografie, niosg takze przestania
i nawotujag do wzajemnej akceptacji oraz docenienia indywidualnosci, ktéra
istnieje w kazdym czlowieku. W ten sposéb fotograf ukazuje wolnos¢ wyboru
kobiet, a takze nobilituje ich pigkno oraz kulturg. Celem Millera byto réwniez
pokazanie wszystkim mfodym ciemnoskérym kobietom, ze ich kultura, ciato,
whosy, a takze postawa sg pickne i godne pochwaly.

Niezdefiniowane piekno

Miller swoja praca udowadnia, ze pojecie pigkna jest jedynie subiektywna wizja
odbiorcy i nietatwo stworzy¢ jej wspétczesng definicje. Obecnie trudno rozréznié
czym jest pigkno, a czym brzydota. Wezesniej dazono do ujednolicenia norm
panujacych w spoleczenistwie, jednak obecnie coraz mniej 0séb przywiazuje
do tego wagg.

Pickno wedtug Millera definiuje wiele czynnikéw takich jak temat, kompo-
zycja, kontekst. Najwazniejszy aspekt w twérczosci portretowej artysty stanowi
idea i przestanie, ktére niesie ze soba fotografia. Pickno dostrzega w ukazaniu
prawdy o czlowieku, samo uwiecznienie czyjej$ tozsamosci i egzystencji nie
wystarcza. Poprzez zdjecia wzywa do akceptacji panujacych w spoleczenistwie
réznic (Miller [br. r. wyd.]: par. 1-5). Swoimi fotografiami stara si¢ wywota¢
u odbiorcy empati¢ i uwrazliwi¢ go na cierpienie drugiego cztowieka wynika-

jace z licznych uprzedzen, dyskryminagji, nietolerangji, rasizmu i ksenofobii.
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Uwaza, ze ludzie réznig si¢ od siebie pod wzgledem fizycznym, kulturowym czy
wyznaniowym, jednak dostrzega podobieristwo jako jednego gatunku. Tak jak
wskazata Sontag (2017: 34-41), Whitman réwniez twierdzit, ze kazdy cztowiek
rodzi si¢, umiera i funkcjonuje w podobny sposéb.

Miller uwaza, ze pigkno objawia si¢ w informacyjnym i poznawczym
wymiarze fotografii. Szczeg6lng uwage przywiazuje do ukazania innej kultury, do
doswiadczenia i konfrontacji z jej przedstawicielami. Dazy do ukazania prawdy
o cztowieku, do oswojenia odbiorcy z jego uprzedzeniami. Pokazuje, ze kazdy
cztowiek jest jednakowo wazny i kazda tradycja, wyznanie, kultura, religia jest
tak samo wartosciowa (Miller [br. r. wyd.]: par. 1-5).

Fotograf nie szuka sensacji, wrecz przeciwnie, skupia si¢ na ukazaniu
rzeczywistosci, na ktdrg odbiorcy — z braku czasu badz checi — nie zwracajg
uwagi. Porusza aktualne problemy istniejace w jego spoleczenstwie, takie jak
nietolerancja rasowa, do$wiadczenie choréb przewleklych, marginalizacja grup
spolecznych, nierespektowanie praw cztowieka i wiele, wiele innych. Pigknem
jest dla Millera réznorodnos¢ i niedoskonatos¢, poniewaz to wiasnie dzigki
innosci fotografia staje si¢ niepowtarzalna. Ukazanie emocji i prywatnosci
portretowanego staje si¢ istotniejsze niz jego fizycznosé.

Wazne dla artysty sa réwniez jakosci wizualne fotografii. Stad szczegdlna
wage przypisuje kompozycji, ktéra zawiera optyczng harmoni¢ i wptywa na
cato$¢ percepcji ogladajacego. Swiatto stanowi ,,dusz¢” obrazu, buduje jego
nastréj, wydobywa tajemnice ksztaltéw, teksturg skéry, réznicuje materie. W ten
sposob tworzy niepowtarzalny nastrdj calej fotografii (Harris 2020: par. 23-25).

Sandro Miller poprzez medium fotografii kreuje specyficzng opowiesé
o cztowieku, jego kulturze, zachowaniu czy po prostu istnieniu. Jest nie tylko
artysta, ale réwniez dokumentalista, humanista i pewnego rodzaju nauczycie-
lem (Miller [br. r. wyd.]: par. 1-5). Tworzy emocjonujace, zaskakujace prace,
ktére pozostaja w pamigci odbiorcy na dtugo. Fotografig traktuje jako medium
pozwalajace wypowiedzie¢ si¢ zaréwno samemu artyscie, jak i portretowanemu.
Wzywa do akeeptacji réznic, ktére istnieja w kazdym cztowieku. Fotografia
jest dla niego pewnego rodzaju niekoriczaca si¢ podréza, ktéra ma na celu

udokumentowanie ludzkiej réznorodnosci i celebracje ich pigkna.



,Celebracja” piekna w fotografii portretowej Sandro Millera
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Decentralizacja i demokratyzacja telewizji.
Rosnace znaczenie mediow internetowych
w krajobrazie telewizyjnym

MACIEJ KOZIEL

Wprowadzenie

W dzisiejszych czasach nie ma watpliwosci co do tego, ze telewizja przeszta przez
rewolucje cyfrowa, ktéra nieodwracalnie zmienita jej oblicze. Rewolucja ta, gtéw-
nie za sprawg rozwoju serwiséw streamingowych i mediéw spotecznosciowych,
przeksztalcita nasze postrzeganie tego medium oraz przeformutowata sposéb,
w jaki konsumujemy tresci audiowizualne. Tradycyjne rozumienie telewizji jako
jednostkowego zrédta programéw nadawanych o okreslonych godzinach ustapito
miejsca wielowymiarowemu krajobrazowi, gdzie nowe platformy stawiaja na
indywidualnos¢, interaktywno$¢ i natychmiastowa dostgpnosé.

W ostatnich latach doswiadczylismy eksplozji popularnosci serwiséw stre-
amingowych (SVOD) oraz mediéw spotecznosciowych (Deloitte 2021; PwC
2021). Serwisy takie jak Netflix, HBO Max czy Amazon Prime Video zrewo-
lucjonizowaly nasze przyzwyczajenia, umozliwiajac nam ogladanie ulubionych
programéw bez zadnych ograniczen czasowych i geograficznych. Réwnocze$nie
platformy spotecznosciowe takie jak Facebook, Instagram, TikTok czy YouTube
staly si¢ nie tylko miejscem dzielenia si¢ Zyciem codziennym, ale takze platforma

do udost¢pniania i kreowania profesjonalnych tresci (van Dijck 2007). Jednym



304

Maciej Koziet

z najbardziej porywajacych aspektéw tej transformacji jest decentralizacja pro-
dukgji tresci oraz demokratyzacja ich dystrybucji. Kiedys telewizjg ksztattowaty
gléwnie duze stacje nadawcze i studia produkcyjne (Lotz 2007). Dzis, dzigki
serwisom streamingowym i mediom spofecznosciowym, kazdy moze sta¢ si¢
tworcg i udostepnia¢ swoje dziela na catym $wiecie. Ten dynamiczny rozwdj
otwiera drzwi niezaleznym producentom, mniejszym stacjom oraz indywidu-
alnym twércom, ktdrzy teraz maja szansg dotrze¢ do globalnej publicznosci.
W miarg jak tradycyjne granice telewizji zacierajg si¢ w obliczu wszech-
obecnosci internetu, pojecie , telewizji” rozszerza si¢ i przeksztatca pod wplywem
kultury cyfrowej (Filiciak 2013). Juz nie chodzi jedynie o odbidr programéw
telewizyjnych na telewizorze w salonie. Dzisiaj telewizja obejmuje wszechstronne
tresci, od krétkich filméw wideo zamieszczanych na platformach spoteczno-
$ciowych, po wielogodzinne serie dostgpne na serwisach streamingowych. To
nowe, rozszerzone spojrzenie na telewizj¢ jako zjawisko kulturowe, prowadzi
nas do fascynujacych pytan dotyczacych tego, jak ta rewolucja wplywa na nasze
zachowania, wartosci i sposoby postrzegania rzeczywistosci (Lotz 2007).
Niniejszy tekst pozwoli zanurzy¢ si¢ w tym dynamicznym krajobrazie,
analizujac, jak rozwéj serwiséw streamingowych i mediéw spolecznosciowych
dokonuje przewrotu w tradycyjnej telewizji. Artykut bedzie koncentrowat si¢ na
procesie decentralizacji produkgji i demokratyzacji tresci, biorac pod uwagg za-
réwno korzysci, jak i wyzwania, ktére stoja przed tym nowym $wiatem mediéw.
Rozwazania obejma takze problem tego, jak te zmiany ksztaltuja nasze kulturowe
rozumienie telewizji, odkrywajac, w jaki sposéb to nowe spojrzenie na telewizjg

jako zjawisko kulturowe odzwierciedla nasze wspéiczesne spoteczeristwo.

Sposoby nadawania tresci telewizyjnych

Pierwszym i najbardziej konserwatywnym sposobem udost¢pniania tresci telewi-
zyjnych jest broadcasting (z ang. broad — szeroki, casting — nadawanie). Bardzo
dobrze opisuje je William Uricchio (2009). Termin ten odnosi si¢ do technologii,
ktéra z pomoca fal elektromagnetycznych, pozwala na nadawanie programéw
telewizyjnych przy uzyciu anteny do kazdego odbiornika w promieniu wielu
kilometréw. Programy te s3 transmitowane w statych, okreslonych godzinach i sg
dostepne dla masowej publicznosci. Co wigcej, model biznesowy tradycyjnego
broadcastingu oparty jest na komercyjnych reklamach. Szerokie nadawanie

charakteryzuje si¢ kilkoma kluczowymi cechami:
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* Planowane Emisje — programy sa nadawane zgodnie z ustalonym harmo-
nogramem, co oznacza, ze widzowie musza dostosowac¢ si¢ do okreslonych
godzin emisji;

* Pasmo Ogélnodostepne — programy sa dostgpne w ogélnodostgpnych
kanalach telewizyjnych, ktére kazdy moze oglada¢ za pomoca tradycyjnego
odbiornika telewizyjnego;

» Zasigg Masowy — broadcasting jest skoncentrowany na dotarciu do jak
najwickszej liczby widzéw, co oznacza, ze programy sa tworzone w taki

sposéb, aby przyciagnaé masowa publicznosé.

W konserwatywnym modelu broadcastingu telewizja byta bardzo scentra-
lizowana (Uricchio 2009; van Dijck 2007). Gléwne stacje odgrywaja kluczowa
role w tworzeniu, dystrybucji i nadawaniu tresci telewizyjnych. To one kontro-
luja najwazniejsze aspekty programéw, takie jak ich tre$¢, harmonogramy emisji
i reklamy. Duze stacje telewizyjne, czgsto nazywane ,,networks”, maja znaczacy
wplyw na to, co widzowie ogladaja, a ich programy czgsto sa dostgpne w calym
kraju lub regionie. Wielu odbiorcéw polega wiasnie na tych stacjach w zakresie
pozyskiwaniu informacji, rozrywki i tresci edukacyjnych. Wspétczesny rynek
tradycyjnego nadawania zdominowany jest przez 3 sieci: NBC nalezace do NBC
Universal; ABC nalezace do Walt Disney Company, oraz wezesniej wspomniane
CBS nalezace do konglomeratu Paramount Global. Firmy te nazywane sa wielka
tr6jka broadcastu (The Big 3 of Broadcast) i kontroluja ponad 30% $wiatowego
rynku nadawczego. Niekiedy do trzech gigantéw dodaje si¢ czwarta sie¢ FOX,
takze podlegajaca pod Walt Disney Company, gdyz swoim udzialem w rynku
doréwnuje swoim konkurentom. Wtedy zestawienie to mozna nazwaé wielka
czwérka (The Big 4). Przez dziesigciolecia korporacje te w duzej mierze kontro-
lowaly przekaz dostarczany odbiorcom tworzac wlasna publiczno$¢ i niekiedy
stuzac jako $wiatopogladowa i opiniotwércza tuba propagandowa. Popularnym
na to okresleniem jest ,,czwarta wladza”.

Ze wzgledu na konieczno$¢ przyciagniecia duzej publicznosei, tradycyj-
ny broadcasting czgsto stawial na tresci, ktére miaty powszechne znaczenie
i akceptacje. To ograniczato réznorodnos¢ telewizji, a wiele programéw miato
na celu przyciagniecie jak najwickszej liczby widzéw poprzez zapewnienie
im popularnych i przystgpnych tresci. Programy, ktére byly bardziej niszowe
lub wymagajace, czgsto mialy trudnosci w dotarciu do szerszej publicznosci.
Mozna powiedzie¢, ze widzowie byli niejako skazani na wol¢ producentéw i nie

mieli wickszego wyboru, gdy zasiadali przed telewizorem. Wraz z rozwojem
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technologii satelitarnych, cyfrowych i kablowych stopniowo pojawiaty si¢ nowe
formy przekazu, ktére z czasem urozmaicaly dostgpnos¢ tresci dla odbiorcéw.

Wraz z rozwojem nowych form nadawania, takich jak narrowcasting, tra-
dycyjny model broadcastingu zaczyna traci¢ na znaczeniu, a réznorodno$¢ tresci
staje si¢ bardziej dost¢pna dla widzéw o réznych gustach i zainteresowaniach.
Opisywany przez Jasona Mittela (2011) narrowcasting to model nadawania
tresci, ktéry koncentruje si¢ na dostarczaniu programéw i informacji do ograni-
czonej, celowo wyselekcjonowanej grupy odbiorcéw, w przeciwieristwie do ma-
sowej publicznosci, jak w przypadku tradycyjnego broadcastingu. Waskie (ang.
narrow) nadawanie skupia si¢ na dostarczaniu tresci, ktora jest ukierunkowana na
spetnienie potrzeb i zainteresowari konkretnej grupy ludzi. Pozwala to na polary-
zacj¢ publicznosci, tworzac wiele mniejszych grup odbiorcéw zainteresowanych
konkretna tematyka. Przykladowo stacja TVN ze swoja raméwka skierowana do
mas, zawiera w programie filmy, seriale, wiadomosci czy telewizj¢ $niadaniowa.
Jednak przygladajac si¢ swojej publicznosci, jest w stanie rozbudowaé oferte
o dodatkowe kanaty, takie jak na przyktad TVIN24 lub TVN Style skierowane
do odbiorcéw o konkretnych zainteresowaniach.

Mtodsza siostra narrowcastingu jest tak zwany silvercasting (Bielak &
Filiciak & Ptaszek 2011). Termin ten odnosi si¢ do nadawania programéw niszo-
wych i jest bardzo charakterystyczny dla potocznie zwanej ,.kabléwki”. Dostawcy
telewizji kablowej poszerzaja swoja ofert¢ o kanaly dost¢pne za uiszczeniem
comiesigcznej oplaty. W tym modelu biznesowym kanaly s zazwyczaj pozba-
wione reklam komercyjnych, zastapione sa one materiatami autopromocyjnymi.
Zaleznie od swojego pakietu widzowie mogg korzysta¢ z wyspecjalizowanych
tresci tematycznych o na przyktad zwierzetach (Animal Planet), historii (History
Channel) czy motoryzacji (TVN Turbo).

Nowe technologie nadawania pozwolily na decentralizacj¢ rynku. Cho¢
wcigz znaczna czgéé stacji znajduje si¢ w rekach najwickszych korporagji, to
narrowcasting otworzyl droge nowym dostawcom, tym samym zwickszajac
konkurencje i otwierajac drzwi tresciom dotychczas niemozliwym do ogladania.
Nie mniej, forma konsumpcji ulubionych programéw pozostata niezmienna.
Korzystanie z mediéw wiazato si¢ konkretnymi godzinami emisji, do ktérych
publicznos$¢ zmuszona byta si¢ dostosowac.

W ciagu ostatnich kilku dziesigcioleci postgp technologiczny i rozwdj
internetu wywarly znaczacy wplyw na sposéb, w jaki konsumujemy tresci
audiowizualne. Te zmiany zrewolucjonizowaly rynek mediéw i staly si¢ kluczo-

wym czynnikiem zmieniajacym oblicze tradycyjnej telewizji. Wraz z rozwojem



Decentralizacja i demokratyzacja telewizji

internetu i technologii cyfrowych pojawienie si¢ réznych metod dostarczania
tresci stato si¢ mozliwe. Jednym z tych przetoméw byta koncepcja VOD (Video
on Demand; Kaushal 2018), kt6ra umozliwia widzom dostgp do tresci w do-
wolnym miejscu i czasie, z wykorzystaniem urzadzen z dostgpem do internetu.
Koncepcja VOD jest szeroka i moze by¢ podzielona na podkategorie, ktére
dostosowujg si¢ do réznych potrzeb i preferencji widzéw. Obejmuje to kablowe
wideo na zadanie (dostgpne od dostawcy ,kabléwki”) oraz platformy Over The
Top (OTT), ktére oferuja tresci przez internet. Kategoria OTT jest szczegdlnie
istotna, poniewaz taczy w sobie rézne modele dystrybucji tresci VOD:

* AVOD (Advertisement based VOD): Ten model oferuje dostep do tresci
VOD bezplatnie, ale z wyswietlaniem reklam. To rozwigzanie pozwala na
korzystanie z tresci VOD bez konieczno$ci ptacenia, ale widzowie musza
zaakceptowaé wyswietlane reklamy jako sposéb finansowania tresci (na
przyktad YouTube);

* TVOD (Transaction based VOD): W tym modelu widzowie ptaca za
dostep do konkretnych tresci lub filméw. Kazdy film lub program jest
optacany osobno, co daje widzom mozliwo$¢ zakupu tylko tych tresci,
ktére ich interesuja (na przyktad iTunes);

e SVOD (Subscription based VOD): Ten model polega na oplacaniu
miesi¢cznej subskrypcji, ktéra daje dostgp do biblioteki tresci (na przy-
klad Netflix).

Obecnie obserwujemy prawdziwg rewolucj¢ w sposobie, w jaki konsumu-
jemy tresci telewizyjne, dzigki rozwojowi serwiséw internetowych oferujacych
tresci na zadanie. Wérdd tych platform wyrdzniaja si¢ giganci, jak Netflix,
wirtualne wypozyczalnie filméw oraz media spolecznosciowe, ktére zmieniaja
nie tylko sposéb, ale takze samg naturg tego, co rozumiemy przez telewizje.
Ustugi SVOD odegraty kluczows role w decentralizacji rynku medialnego, ktéry
kiedys$ byl scisle zwiazany z tradycyjnymi sieciami telewizyjnymi. W obliczu
VOD mniej znani tworcy i produkeje, ktére wezesniej mialy ograniczony zasieg,
znalazly szans¢ na migdzynarodowa widownie. Seriale takie jak Orange is The
New Black czy Stranger Things od Netflixa staly si¢ ikonami wspétczesnej kultury,
zyskujac popularnos¢ na skalg $wiatowa. W tradycyjnych modelach broadcastin-
gu i narrowcastingu, istnieje koncepcja ,,godzin szczytu”, kiedy to nadawane sa
najwazniejsze programy dnia. W przypadku VOD takie ograniczenia nie istnieja.

Widzowie maja pelng kontrol¢ nad tym, co ogladaja, gdzie i o ktérej godzinie.
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Popularno$¢ tresci nie jest juz ksztaltowana przez decyzje producentéw czy
nadawcéw, ale przez preferencje i wybory widzéw. To demokratyczne podejscie
do mediéw przyczynia si¢ do ogromnej popularnosci platform streamingowych,
o czym $wiadcza miedzy innymi badania PwC (2021).

Decydujac si¢ na VOD, widzowie uczestnicza w procesie, ktéry mozna
okresli¢ jako demokratyczny (Gripsrud, Spigel & Olsson 2004). Ich wybory
ksztattuja rynek i wptywaja na to, co jest produkowane i udostgpniane. W trady-
cyjnych mediach to producenci wybierali, ktére programy zostang wyemitowane,
a jakie ostatecznie trafig do lamusa. W erze VOD to widzowie sa suwerenami.
Ich oczekiwania, preferencje i gusta ksztattuja krajobraz telewizji. To wlasnie ta
swoboda wyboru sprawia, ze VOD staje si¢ atrakcyjne dla coraz wigkszej liczby
os6b. Jednak granice tego modelu dystrybucji si¢gaja dalej i pozwalaja nie tylko
na wickszy udzial publicznosci w decydowaniu o popularno$ci danego progra-
mu, ale takze umozliwiaja samodzielne tworzenie tresci. Najlepiej obrazuje to
przyktad sektora AVOD, przede wszystkim internetowy portal YouTube. Serwis
ten w rzeczywistosci daje glos konsumentowi, ktéry przy pomocy amatorskich
narzedzi takich jak smartfon, mikrofon i komputer jest w stanie wyprodukowa¢
autorski program, o ktérego popularnosci niemal catkowicie decyduje wygene-
rowana przez niego publiczno$¢. To, czy tresci tworzone przez uzytkownikéw
mieszczg si¢ w skomplikowanym pojeciu telewizji, wciaz jest tematem dyskus;ji,
poniewaz coraz to nowe modele udost¢pniania treci audiowizualnych pozba-

wiane sg charakterystycznych cech tradycyjnych metod nadawania.

Nowa telewizja

Pojecie telewizji, zwlaszcza w erze cyfrowej, przekracza granice technologicznych
aspektéw. To juz nie tylko kwestia przekazu obrazu i dZzwicku na odleglos¢, ale
réwniez skomplikowany dialog miedzy medium a spofeczefistwem, ktéry ksztattuje
nasze przekonania, kulturowe wzorce i sposéb myslenia. Definiowanie telewizji
jedynie przez pryzmat technologii bytoby zbyt ograniczajace, gdyz wspdlczesna
telewizja staje si¢ areng dla réznorodnych idei, opinii i dyskusji. Przygladajac si¢
tradycyjnym metodom nadawania, wspdlna cecha tej formy przekazu byt odpo-
wiedni odbiornik wylapujacy sygnal, pozwalajacy na ogladanie tresci. Gdy sygnat
ten rozszerzony zostal o internet, zakres mozliwosci objat urzadzenia mobilne,
co pozwolito na konsumpcje w dowolnym miejscu i czasie. Gdy éw odbiornik

przestaje by¢ potrzebny, pojawia si¢ pytanie, czy telewizja przeminie? Tego typu
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pytania rodzily si¢ przy kazdej nowince technologicznej. Czas pokazal, ze media
nie maja tendencji do znikania, jedynie do ewolucji lub uniszowienia. Kazdy
kolejny etap rozwoju telewizji zmieniat jej krajobraz i odbiorcg. Jedno oddziatuje na
drugie i wspélnie decyduja o $ciezkach dalszego rozwoju. Wystepuje tu sprzezenie
zwrotne, gdzie oba te ciala napedzajg si¢ wzajemnie. Bez ogladalnosci nie ma
telewizji a bez telewizji nie ma widzéw. Co za tym idzie, telewizja jest bardzo
ztozonym zespolem proceséw spolecznych i praktyk kulturowych orbitujacych
wokot technologii transmisji obrazu na odlegtos¢ (Lotz 2007).

Przygladajac si¢ odmiennym sposobom nadawania czy dystrybucji tresci,
mozna zauwazy¢ wachlarz podobnych praktyk zwiazanych z ich konsumowa-
niem. Tresci audiowizualne zawsze wiaza si¢ z uzywaniem ekranu (niezaleznie jak
duzego), czgsto dochodzi do tego ogladanie w towarzystwie z rodzing czy przyja-
ciétmi. Przezywanie wspdlnych emocji i doswiadczeri ma wptyw na budowanie
relacji spotecznych. Nieodtacznym elementem tego procesu jest dyskusja migdzy
odbiorcami tego samego programu, dzielenie si¢ opiniami, komentowanie czy
krytyka. Wspélnym mianownikiem jest takze opiniotwérezy charakter mediéw,
tworzenie si¢ bardziej sprecyzowanych grup odbiorcéw a nawet powstawanie
fandoméw wokét okreslonych dziet. Nalezy takze wspomnie¢ o roli kazdej z tych
metod komunikacji w dostarczaniu widzom wiedzy, wiadomosci i informacji
o $wiecie. Procesy te ksztattujg spoteczenstwo, majq charakter wspélnototwérczy
i zachgcaja do dialogu.

W ostatnich latach mozna byto zauwazy¢ duzy zwrot widzéw ku platfor-
mom streamingowym. Wygoda i znaczne powigkszenie si¢ liczby dostgpnych
tresci audiowizualnych dajg tego typu ustugom widoczng przewage nad trady-
cyjnymi metodami nadawania (Deloitte 2021). Platformy te otworzyty wlasne
studia produkeyjne, tym samym decentralizujac rynek skupiony wokét kilku
najwickszych korporacji. Co wigcej, popularno$¢ ich tresci jest w duzej mierze
uzalezniona od wrazeri publicznosci, ukazujac zachodzace procesy demokraty-
zacji. Model dziatania ustug SVOD znacznie rézni si¢ od tradycyjnych metod
nadawania. Dodatkowo pozbawione s3 nieprzyjemnej aury przymusowego
zasiadania przed odbiornikiem o odpowiedniej godzinie i ryzyka utraty mozli-
wosci obejrzenia ulubionego programu. Charakterystyczne cechy tego, co do tej
pory nazywano telewizja, zanikaja, by termin mégt ewoluowaé. Co za tym idzie,
w mysl wezesniej wspomnianych prakeyk spoteczno kulturowych, ekosystem
poszerza si¢ 0 nowe rozwiazania.

Z biegiem czasu platformy SVOD staly si¢ powszechnie dostgpne dla
masowego odbiorcy, podobnie jak mialo to miejsce wezesniej z tradycyjna
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telewizja. Ogladanie tresci za posrednictwem serwiséw streamingowych stato
si¢ integralng czgscia zycia wigkszosci cztonkéw gospodarstw domowych. Jed-
nakze, przygladajac si¢ réznicom w preferencjach migdzy pokoleniami, staje
si¢ jasne, ze dla mtodszych ludzi, platformy SVOD staly si¢ dominujaca forma
konsumpgji tresci audiowizualnych. W tym samym czasie, starsze pokolenia
czgsto pozostajg przy bardziej konserwatywnych modelach. Patrzac na kolejne
etapy jej rozwoju telewizji, jedno jest pewne: kazdy etap wiazat si¢ z wickszym
zaangazowaniem publiczno$ci w ksztattowaniu mediéw. Tradycyjna telewizja,
cho¢ jednokierunkowa, zawsze byta forma dialogu miedzy twércami tresci a ich
odbiorcami. Jednak z pojawieniem si¢ internetu i platform SVOD ta rozmowa
stala si¢ bardziej dynamiczna i kompleksowa. Widzowie nie tylko odbieraja
tresci, ale takze je komentuja, recenzujg i udostepniaja.

Cho¢ telewizja na zadanie jest stosunkowo miodym sektorem, obecnie
staje przed wyjatkowymi wyzwaniami, a wedtug najnowszych badar i prognoz,
osiagnat swéj szczytowy moment. Wypowiedzi cenionych specjalistéw, takich
jak John Landgraf, sygnalizuja, ze rynek doswiadcza przesycenia, a tradycyjne
studia produkcyjne majg trudnosci zaréwno z utrzymaniem obecnych statystyk,
jak i ich poprawieniem (Press 2018). llo§¢ zamawianych seriali i oryginalnych
produkgji dla serwiséw streamingowych zaczyna spada¢ (Stoll 2023). Niedaw-
ne strajki scenarzystéw i aktoréw dodaja do tych probleméw. Twércy, czgsto
niezalezni od korporacji, wyrazaja swoje niezadowolenie z warunkéw pracy
zaréwno pod wzgledem finansowym, jak i kreatywnym. To zjawisko moze by¢

sygnatem, ze nadchodzi koniec tego modelu.

Nowa, nowa telewizja

Biorac pod uwagg prakeyki spoteczno-kulturowe charakterystyczne dla wszyst-
kich dotychczasowych form telewizji, warto zastanowi¢ sig, jak to pojecie bedzie
dalej ewoluowac. Pierwsze wskazéwki znajduja si¢ w najnowszych badaniach
Deloitte (2022), ktére ukazuja tendencj¢ najmtodszych pokoleri do rezygnaciji
z serwisow streamingowych na rzecz mediéw spotecznosciowych. Ta zmiana jest
szczegdlnie zauwazalna wiréd Generacji Z i Alfa. Internet zawsze byt integralna
czgscia zycia tych grup. Ich przyzwyczajenia i kultura zwiazane z konsumowa-
niem mediéw cyfrowych sa takie same jak prakeyki oséb wychowujacych sie
z tradycyjnymi mediami. Przy zachowaniu swojej telewizyjnej auratycznosci

platformy internetowe oferuja nowe mozliwosci, pozwalajace na przesuwanie
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granic decentralizacji i demokratyzacji tego krajobrazu. Gwiazdy telewizji sa
zastgpowane przez influenceréw, a programy telewizyjne przez kanaty w mediach
spofecznosciowych. Tresci te nie musza by¢ tworzone przez profesjonalistéw
w wielkich studiach produkcyjnych; ich budzety moga si¢ zamkna¢ jedynie we
wktadzie wlasnym, jakim jest poswigcony czas i zestaw prostych umiejetnosci.
Internet pokazal, ze aby by¢ twérca telewizji, wystarczy jedynie mikrofon, kame-
ra smartfona i sprawne potaczenie sieciowe. Zjawisko to José van Dijck (2007)
nazywa ,homecastingiem® czyli ,,uzywaniem serwiséw wymiany plikéw wideo
do pobierania oraz wrzucania na serwer wczesniej nagranej, powielanej, zmody-
fikowanej lub wyprodukowanej samodzielnie tresci audiowizualnej, za pomocg
komputeréw z wlasnego domu do czyjegos domu” (van Dijck 2007: 313-340).
Takie podejscie diametralnie zmienia krajobraz medidw, przesuwajac wladze
nad tre$ciami z wielkich stacji telewizyjnych do rak indywidualnych twércéw.
W tym nowym ekosystemie, popularno$¢ tresci audiowizualnych jest
w pelni uzalezniona od reakcji uzytkownika. Jest on bowiem aktywnym od-
biorca. Z pomoca systemu polubieri, komentowania i udostgpniania tresci widz
bierze aktywny udzial w zyciu ogladanych przez siebie dziet. Rola uzytkowni-
kéw siega tu jeszcze dalej, gdyz media spolecznosciowe daja im platforme do
samodzielnego tworzenia wlasnych programéw. Niegdy$ mozliwo$¢ zaistnienia
w mediach wigzata si¢ z wysokimi naktadami finansowymi i kontraktem ze stacjq
telewizyjna. Dzi$ ten prég wejscia nie jest zadnym ograniczeniem, zauwazy¢
mozna rosnacy liczb¢ samodzielnych producentéw czy tez twércéw telewizji.
Jest to model zdecydowanie bardziej korzystny dla kreatywnych, dotychczas
biernych odbiorcéw, ktdrych twérczo$é teraz ma szanse zaistnie¢ w oczach
szerokiej publicznosci. Jedng z najwazniejszych zalet tresci tworzonych przez
uzytkownikéw jest ich autentyczno$é. Ich autorzy nie sg zalezni od wielkich stacji
telewizyjnych, przekaz nie jest w zaden spos6éb narzucony ani kontrolowany.
Ponad to, twércy owych materiatéw pozostaja w stalym kontakcie ze swoimi
odbiorcami, maja bezposredni wglad w ich aktywnos¢, czytaja i odpowiadaja
na komentarze a na podstawie reakcji s3 w stanie tworzy¢ bardziej dostosowany
do widza produkt. Wokét internetowych kanatéw i twércéw powstaja grupy
mito$nikéw, podobnie jak w przypadku telewizyjnych gwiazd i programéw.
Analizujac rozwéj mediéw internetowych na przestrzeni lat, zauwazy¢
mozna znaczna poprawg jakosci tresci tworzonych przez uzytkownikéw. Poczat-
kowo proste, amatorskie klipy wideo, udostgpniane na platformach takich jak
YouTube, teraz zblizaja si¢ do standardéw telewizyjnych. Ciekawym zjawiskiem
w mediach spotecznosciowych jest inspiracja programami charakterystycznymi
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dla tradycyjnych nadawcéw. Przyktadem sa popularne wéréd mlodych widzéw
»domy influenceréw”, jak Team X, Natsu World czy Ekipa. Internetowi celebryci
tacza si¢ w druzyny i zamieszkuja pod jednym dachem przez okreslony czas.
Towarzyszy im stata ekipa filmowa, a wspdlnie nagrywaja réznorodne tresci,
wyzwania, teledyski czy trendy. Napigcia migdzy uczestnikami stajg si¢ tematem
dyskusji migdzy odbiorcami, ktérzy na biezaco $ledza kolejne odcinki interne-
towego programu. Zapozyczenia z telewizji mozna zauwazy¢ takze w kanatach
tematycznych i lifestylowych. Programy podréznicze zastgpowane sa przez vlogi
podréznicze, a programy kulinarnie — przez kanaly o gotowaniu. Wezedniej
ograniczona liczba tresci motoryzacyjnych znalazta odzwierciedlenie w setkach
réznych profili mitosnikéw samochodéw. Sa one prowadzone przez uzytkowni-
kéw internetu, ktdrych sita thwi w autentycznosei. Co wigcej, ich réznorodnosé
i ilo§¢ daje publicznosci ogromny wybér, co pozwala kazdemu znalezé co$ dla
siebie i nie by¢ skazanym na narzuconych prowadzacych. W mediach interne-
towych ogromna popularnoscia ciesza si¢ takze ,live streamy” — transmisje na
zywo. Ich tematyka obejmuje réznorodne obszary, w tym gry wideo, wywiady,
wiadomosci, tresci edukacyjne czy komentarze. Stanowia one swoisty substytut
telewizji na zywo, w ktdrej widz bierze aktywny udzial. Dzigki sekeji komentarzy
i mozliwosci przesylania , giftéw”, odbiorca ma szans¢ na bezposredni kontakt
z prowadzacym.

Atrakeyjnos¢ modelu internetowej telewizji staje si¢ zauwazalna przez uzna-
ne postacie, znane wezesniej w tradycyjnym srodowisku. Jednymi z gléwnych
zalet mediéw spotecznosciowych, jak juz wezesniej wspomniano, sa niski prég
wejscia i niezalezno$¢. W tym krajobrazie coraz cz¢sciej mozemy obserwowac
bylych, a takze aktywnych telewizyjnych prezenteréw, dziennikarzy i celebry-
tow. Wykorzystujac swoja popularno$é, sa w stanie zjedna¢ sobie liczne grupy
odbiorcéw. Nie podlegajac duzym stacjom, tworza whasne i autorskie tresci.
Przekazujg informacje na swoich warunkach, nie ograniczeni w wyrazaniu wia-
snych opinii. Nie potrzebuja zadnego nakladu finansowego, a ich wynagrodzenie
jest cisle uzaleznione od liczby wyswietleni. Jednym z najpopularniejszych tego
rodzaju projektéw w Polsce jest zdecydowanie ,,Kanat Sportowy® (2019) na
YouTube, zatozony i prowadzony przez znanych dziennikarzy sportowych. Cho¢
poczatkowo tematyczna, utworzona w 2020 roku platforma w ciagu kilku lat
rozszerzyla si¢ o rzne segmenty, takie jak ,KS Poranek” (odpowiednik telewizji
$niadaniowej), ,,Dziennikarskie Zero” (publicystyka) czy najpopularniejszy
»HejtPark” (wywiady). W programach ,Kanatu Sportowego” czgsto goszcza

znane osobistosci z dziedziny dziennikarstwa, sportu, internetu, radia i telewizji.
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Od momentu swojego powstania projekt zjednat ponad milion statych widzéw,
a wérdd jego partneréw i sponsoréw znajduja si¢ takie firmy, jak CANAL+,
Lipton, Tyskie i inne. Podobna $ciezke obrat byly prezenter Teleekspresu, Maciej
Orto$. Dziennikarz prowadzi wlasny kanal na YouTube, na ktérym zajmuje si¢
komentowaniem wydarzen w polskiej polityce, kontynuujac jednoczesnie swoja
dziatalno$¢ publicystyczna.

Inspiracja nowa forma telewizji internetowej nie ogranicza si¢ jedynie
do dziennikarzy i prezenteréw. Okazuje si¢, ze nawet tradycyjne studia pré-
buja korzystaé z trendu przesunigcia uwagi uzytkownikéw w strong medidéw
spolecznosciowych. Jednym z najpopularniejszych formatéw tresci online sg
tak zwane kanaly ,commentary” oraz live streamy. Do najwigkszych twércow
tego segmentu naleza postacie takie jak Konopskyy, NitroZyniak czy Gimper.
Sa to programy, w ktérych prowadzacy komentuja aktualne wydarzenia zwia-
zane z popularnymi influencerami, ,dramami” internetowej spolecznosci czy
tre$ciami innych kreatoréw. Warto$¢ tych materialéw wynika gtéwnie z oso-
bistych opinii i wrazen, ktérymi prowadzacy dzielg si¢ z widzami, a ci mogg je
akceptowac lub odrzuca¢. Widzac popularnos¢ tego rodzaju tresci, tradycyjne
media staraja si¢ dostosowal t¢ koncepcj¢ do swojej widowni. Przyktadem
takiego podejscia jest program ,,Gogglebox”, oferowany przez kanat TTV. W tej
serii gléwnymi bohaterami sg widzowie siedzacy przed ekranem telewizora,
komentujacy ogladane w danym momencie tresci — seriale, wiadomosci czy
reportaze. Program ten cieszy si¢ znacznym zainteresowaniem, przyciagajac
widownig liczaca setki tysigcy widzéw rocznie (Wirtualnemedia.pl 2021). Dzigki
temu uczestnicy zyskali status celebrytéw, a ich opinie staly si¢ waznym gltosem
telewizyjnym krajobrazie.

Nawigzujac do wezesniej wspomnianych live streaméw, nalezy takze wspo-
mnie¢ o kanatach zwigzanych z grami wideo. Ich twércy podczas internetowych
transmisji na zywo, graja online na biezaco komentujac rozgrywke, thumaczac
swoje wybory zwiazane na przyklad z budowa postaci i taktyka. Potencjat tego
charakterystycznego dla internetowego $wiata modelu zostat zauwazony przez
media tradycyjne. W ofertach dostawcéw telewizji mozna znalezé programy
poswigcone gamingowi i e-sportowi. Jednym z takich kanaléw jest wprowadzony
w 2018 Polsat Games. Na tej platformie oglada¢ mozna wiasnie takie formaty
jak streamy z rozgrywek, relacje z e-sportowych wydarzen, recenzje, komentarze

i poradniki.
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Konkluzja

Przenikanie mediéw nie jest nowym zjawiskiem; rézne formy przekazu nie-
przerwanie oddziatujg na siebie, napedzajac ogromne forum dialogu miedzy
nadawcami a odbiorcami (Miiller 2009; Jenkins 2006). Jednak najwazniejsza
cecha zachodzacych w tym srodowisku proceséw jest rosnacy udziat publiczno-
$ci w rozwoju tego krajobrazu. Poczatkowo bardzo scentralizowana struktura
mediéw, zdominowana przez wielkie korporacje, z czasem zaczela si¢ rozpadal.
Dzigki rozwijajacym si¢ technologiom powstajg coraz bardziej niszowe formy
nadawania, kt6re poszerzaja rynek o spersonalizowane i precyzyjnie ukierunko-
wane na okreslona grupe odbiorcéw, mniejsze platformy. Oferuja one ogromny
wachlarz tresci o réznorodnych tematykach, pozostawiajac widza z niemal
bezgranicznym wyborem. W nowym systemie kazdy moze znalez¢ co$ dla siebie,
co byto niemozliwe w tradycyjnych modelach. Niemniej, decentralizacja tego
rynku stwarza pewne wyzwania i budzi watpliwosci co do rzetelnosci mniejszych
nadawcéw. Ograniczona kontrola nad pojedynczymi producentami mediéw
niesie ryzyko rozpowszechniania niewiarygodnych informagji i niebezpiecznych
ideologii. Pomimo tego, dalo to mozliwo$¢ poszerzenia oferty kulturalnej i in-
formacyjnej, ktéra wezesniej nie byta dostgpna w scentralizowanym $rodowisku.
Wydaje sig, ze jest to pozytywny efekt owego procesu, choé wymaga stalego
monitorowania i regulacji w kontekscie rzetelnosci przekazu i jakosci informacji.

Postgpujace przekraczanie granic demokratyzacji mediéw doprowadzito
do systemu, w ktérym popularno$¢ tresci telewizyjnych jest niemal catkowicie
uzalezniona od reakcji odbiorcéw. To widz decyduje, co, gdzie i kiedy bedzie
ogladat. Transmisja nie jest w zadnym stopniu narzucona, a to publiczno$¢ po-
siada wspétczesnie wladzg. Na podstawie danych zbieranych przez producentéw
tresci audiowizualnych, twércy moga dostosowaé swoj przekaz do preferencji pu-
blicznosci. Zasieg mozliwosci uzytkownikéw sigga jeszcze dalej, gdyz teraz sami
moga by¢ twércami mediéw. Brak kontroli ze strony wielkich stacji i niezalezno$¢
pozwala na zachowanie pelnej autentycznosci, ktéra w §wiecie zdominowanym
przez czwartg wladze staje si¢ niezwykle ceniong wartoscia. Przyczynia si¢ to do
rosnacej popularnosci internetowych prezenterdw i celebrytéw. Ich glos liczy
si¢ bardziej dla uzytkownikéw mediéw spotecznosciowych, poniewaz s to
postacie nie tylko znajome. Z nimi bowiem mozna si¢ bezposrednio skontak-
towal, ustysze¢ odpowiedz na zadane w komentarzu pytanie, a ich publicznie
wyglaszana opinia nie jest podyktowana wolg stacji telewizyjnej. System ten jest

pozbawiony swojego rodzaju hierarchii, w ktdrej posta¢ za ekranem ma wyzszy
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status od widza. Nie jest to jednak system doskonaty. W ich przekazie wickszosci
takich twércow stychaé moc osobistych opinii czy ujawnia si¢ nieodpowiednie
przygotowanie. Skutkiem tego jest dystrybowanie plotek i nieprawdziwych
informacji. Motywowani chciwoscia, biora udzial w promowaniu szkodliwych
zachowan i przedsiewzig¢, zagrazajac tym samym rozwojowi zdrowego i madrego
spoteczeristwa. Cho¢ bardzo demokratyczna struktura telewizyjna daje mozliwos¢
szerzenia warto$ciowego przekazu wigkszej grupie odbiorcéw, nadal pozostaja
problemy z kontrolowaniem niewtasciwych zachowan i tresci. Konieczne jest
podejmowanie srodkéw majacych na celu odpowiedzialne korzystanie z tej
nowej formy mediéw, zapewniajac jednoczesnie przestrzeri dla wariacji gloséw

i opinii, ktére odzwierciedlaja réznorodno$¢ spoteczenstwa.

315



316

Maciej Koziet

Zrédta cytowan

DEvorrte (2021), Digital media trends, 15th edition: Courting the consumer
in a world of choice, online: https://www?2.deloitte.com/content/dam/
insights/articles/7157_Digital-media-trends-15-ed/DI_Digital_media-
-trends-15ed.pdf [dostep: 29.10.2023].

DevorrtE (2022), Raport Digital Consumer Trends 2022.

DErorrte (2022), 2022 Digital media trends, 16th edition, online: https://
www2.deloitte.com/content/dam/insights/articles/digital-media-trends-
-16-edition.pdf [dostep: 29.10.2023].

vaN Drijck, Josg (2007), “Television 2.0: YouTube and the Emergence of
Homecasting’, Media in Transition 5: Creativity, Ownership and Colla-
boration in the Digital Age, online: https://www.academia.edu/632021/
Television_2_0_YouTube_and_the_Emergence_of Homecasting [dostep:
29.10.2023].

FiLiciak, Mirostaw (2013), Media, wersja beta. Film i telewizja w czasach gier
komputerowych i internetu, Wydawnictwo Naukowe Katedra.

FiLiciak, Mirostaw, GRZEGORZ PTaszek, Tomasz Bierak (2011), “W strone
nowej telewizji (kontekst polski)’, w: Mirostaw Filicak (red.), Zmierzch
telewizji. Przemiany medium, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar,
s. 7-15.

WARTUALNEMEDIA.PL (2021), ,,Gogglebox 14” hitem T'TV, ma 583 tys. widzéw”,
online: https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/gogglebox-program-ttv
[dostep: 29.10.2023].

GRIPSRUD, JOSTEIN, (2004), ‘Broadcast Television: The Chances of Its Survival
in a Digital Age’, w: Jan Olsson, Lyn Spigel (red.), Télevision after TV: Essays
on a Medium in Transition, Durhum: Duke University Press, s. 210-223.

Jenkins, HENRY (20006), Convergence Culture: Where Old and New Media Collide,
New York: University Press.

Kanat Sporrowy (2019), ,Kanat Sportowy”, YouTube, online: https://www.
youtube.com/@Kanal_Sportowy [dostgp: 29.10.2023].

Kausuar, Deeprika (2018), ,Comparative Study Of VOD Business Models
Impacting The Growth Of OTT’, Journal of Emerging Technologies and
Innovative Research, s. 744749, online: https://www.jetir.org/view?pa-
per=JETIR1807465 [dostep: 29.10.2023].

Lotz, AManDpa D. (2007), ‘Understanding Television at the Beginning of the


https://www2.deloitte.com/content/dam/insights/articles/7157_Digital-media-trends-15-ed/DI_Digital_media-trends-15ed.pdf
https://www2.deloitte.com/content/dam/insights/articles/7157_Digital-media-trends-15-ed/DI_Digital_media-trends-15ed.pdf
https://www2.deloitte.com/content/dam/insights/articles/7157_Digital-media-trends-15-ed/DI_Digital_media-trends-15ed.pdf
https://www2.deloitte.com/content/dam/insights/articles/digital-media-trends-16-edition.pdf
https://www2.deloitte.com/content/dam/insights/articles/digital-media-trends-16-edition.pdf
https://www2.deloitte.com/content/dam/insights/articles/digital-media-trends-16-edition.pdf
https://www.academia.edu/632021/Television_2_0_YouTube_and_the_Emergence_of_Homecasting
https://www.academia.edu/632021/Television_2_0_YouTube_and_the_Emergence_of_Homecasting
https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/gogglebox-program-ttv
https://www.youtube.com/@Kanal_Sportowy
https://www.youtube.com/@Kanal_Sportowy
https://www.jetir.org/view?paper=JETIR1807465
https://www.jetir.org/view?paper=JETIR1807465

Decentralizacja i demokratyzacja telewizji

Post-Network Era’, w: The Television Will Be Revolutionized, New York:
New York University Press, s. 27-48.

MITTEL, JasoN (2010), ‘Viewing Television’, w: Carl Lowe (red.), Zelevision and
American Culture, New York: H.W. Wilson Co., , s. 357-382.

MULLER, EGGo (2009), ‘Formatted Spaces of Participation: Interactive Television
and the Reshaping of the Relationship Between Production and Con-
sumption’, w: Marianne van den Boomen, Mirko T. Schifer, Ann-Sophie
Lehmann, Joost Raessens (red.), Digital Material: Tracing New Media in
Everyday Life and Technology, Amsterdam: Amsterdam University Press,
s. 49-61.

Press, Joy (2018), ‘Peak TV Is Still Drowning Us in Content, Says TV Pro-
phet John Landgraf’, Vanity Fair, online: https://www.vanityfair.com/
hollywood/2018/08/peak-tv-fx-john-landgraf-tca-donald-glover-chris-rock
[dostep: 29.10.2023].

PwC (2021), ‘After a Boom Year in Video Streaming, What Comes Next?’,
online: https://www.pwc.com/us/en/services/consulting/library/pdf/tm-
t-videoquake-cis.pdf [dostep: 29.10.2023].

Stott, Juria (2023), ‘Number of U.S. Scripted TV Series Commissions 2022’,
Statista, online: https://www.statista.com/statistics/1406166/scripted-tv-
-series-orders-us/ [dostgp: 29.10.2023].

UriccHio, WiLLiam (2009), ‘Contextualizing the Broadcast Era: Nation, Com-
merce, and Constraint’, 7he Annals of the American Academy of Political
and Social Science, s. 60=73.

317


https://www.vanityfair.com/hollywood/2018/08/peak-tv-fx-john-landgraf-tca-donald-glover-chris-rock
https://www.vanityfair.com/hollywood/2018/08/peak-tv-fx-john-landgraf-tca-donald-glover-chris-rock
https://www.pwc.com/us/en/services/consulting/library/pdf/tmt-videoquake-cis.pdf
https://www.pwc.com/us/en/services/consulting/library/pdf/tmt-videoquake-cis.pdf
https://www.statista.com/statistics/1406166/scripted-tv-series-orders-us/
https://www.statista.com/statistics/1406166/scripted-tv-series-orders-us/




Gdzie Bachus mowi dobranoc.
Elementy mitologii greckiej w serialu Yellowjackets

KATARZYNA FURMANIAK
MARTYNA WERRA

Uniwersytet Gdariski

Praktyki intertekstualne

Charakterystycznym dla wspétczesnej (pop)kultury zjawiskiem jest swoista graz po-
wszechnie znanymi historiami. Tworcy siggaja po elementy mitéw, basni czy legend
i umieszczajg je w nowych, nierzadko zaskakujacych kontekstach, rozbudowujac
$wiat przedstawiony i portrety psychologiczne bohateréw oraz kwestionujac zawarte
w tekstach Zrédlowych sensy i ich tradycyjne odczytania. Historie opowiadane
sq na nowo w catosci badz jedynie czgéciowo, niekiedy w sposéb nieoczywisty
i wymagajacy od odbiorcéw uwaznosci i obszernej wiedzy kulturowe;.

Zjawisko to — okre$lane mianem retellingu (Sapkowski 2011; Skowera
2016), renarracji (Catek 2017: 49-50), prze-pisywania czy refabularyzacji
(Catek 2017: 51) albo literackiego mashupu (Kostecka & Skowera 2023: 28) —
bylo juz omawiane przez badaczy, zazwyczaj w kontekscie literatury fantasy'.

1 0 retellingach w literaturze fantasy pisata miedzy innymi Anita Catek (2017: 45-66)
czy Piotr Stasiewicz (2016: 63-80), omawiajgcy zwigzki fantasy z postmodernizmem,
a takze Aleksandra Ewelina Mikinka (2020: 545-558), ktéra skupita sie na opowiada-
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W literaturze tej prakeyki intertekstualne, o ktérych tutaj mowa, ,,wpisuja si¢
w postmodernistyczna strategi¢ zwatpienia w obiektywizm i »prawdoméwno$é«
jakiegokolwiek tekstu pisanego” (Stasiewicz 2016: 78).

Retelling bywa réznie definiowany. Anita Calek nazywa tym terminem
»kazda praktyke powtarzania dobrze umocowanej kulturowo historii [...], pod
warunkiem, ze prowadzi do powstania utworu samodzielnego, petnowymiarowe-
go i autonomicznego wobec pierwowzoru, majacego charakter transfikcjonalny”
(Catek 2017: 52). Rozréznia ponadto cztery typy retellingu: renarracyjnosé,
histori¢ na opak, reskprycj¢ subwersywna oraz parodiujaca. Zdaniem Macieja
Skowery, ktéry w swoich rozwazaniach skupia si¢ na opowiadanych na nowo
basniach, retelling oznacza¢ moze zaréwno sposéb opowiadania, jak i ,dzieta
przedstawiajace dobrze znane opowiesci w sposéb zaskakujacy odbiorcg znaja-
cego tradycyjne wersje narracji Zrodtowych” (Skowera 2016: 45). Badacz ten
dzieli akty przerabiania ze wzgledu na ich materiat Zrédlowy: retelling nawiazuje
do ustnego przekazu, rewriting za$ do tekstu pisanego.

Cho¢ gra z powszechnie znanymi historiami cechuje (pop)kulture XXI
wieku, jej prekursoréw upatrywaé mozna o wiele wezesniej. Z polskich twércéw
cho¢by J6zef Ignacy Kraszewski, piszac w 1876 roku Starg basi, czerpat obficie ze
sredniowiecznych legend (Mikinka 2020: 548). Z kolei w kulturze anglosaskiej
za jeden z pierwszych przyktadéw retellingu uznaje si¢ wydang w 1971 roku
powies¢ Grendel Johna Gardnera (Stasiewicz 2016: 78).

Omawianym praktykom intertekstualnym najczgsciej poddawane sa dzis
basnie? (zwlaszcza Grimméw i Andersena); jeste$my wrecz ,,§wiadkami fali (pop)
kulturowej mody na basnie i basniowo$¢” (Skowera 2016: 42). Inny chetnie wykorzy-
stywany rezerwuar fabut i motywéw stanowi mitologia grecka®. Losy pochodzacych

nych na nowo mitach i legendach w stowiariskiej fantastyce. Pojecie retellingu objasniat
réwniez Andrzej Sapkowski (2011: 40-42).

2 Basniowe retellingi nierzadko stajg sie przedmiotem badarn naukowych. Przyktadowo
Joanna Wawryk omawia rozmaite wspotczesne wersje Matej syrenki (2021: 35-59).
Kostecka i Skowera, ktdrzy w swoim artykule poswieconym wampirycznym waria-
cjom Krélewny Sniezki nawigzujg do rozwazan Jacka Zipesa, zauwazaja, ze utrwalo-
ne w ludzkiej Swiadomosci ,basnie-memy nieustannie kopiujg sie i rozprzestrzeniaja,
walczac o miejsce w naszych umystach” (2023: 38). Kamila Kowalczyk skupia sie na
nowych wersjach Jasia i Matgosi (2015: 35-45). Skowera analizuje ponadto nawigza-
nia do basni w serialach Dawno, dawno temu i Grimm (2014: 168-188) oraz porusza
kwestie terminologiczne (2016: 41-56).

8 Jak zauwaza Katarzyna Marciniak, ,niezwykta sita mitéw sprawia, ze nawet idgc do
kina, mozemy spotka¢ w nim starozytng matzonke wtadcy Olimpu, ktéra na dalekiej
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z niej postaci kobiecych odczytywane sa nieraz w duchu feministycznym, czego
przykladem moga by¢ nastgpujace utwory literackie: polska antologia Ziarno granatu
(2002) zawierajaca opowiadania poswigcone miedzy innymi Artemidzie, Demeter,
Kasandrze, Ifigenii, Kirke, Medei i Meduzie, a takze powiesci Kirke (2018) i Galatea
(2022) Madeline Miller, Klitajmestra (2023) Costanzy Casati, Ariadna (2023)
Jennifer Saint badz napisana z perspektywy Dydony Eneida (2023) Marilu Olivy.
Nieustajacej popularnosci mitéw greckich dowodza réwniez seriale takie jak Yello-
wijackets (Showtime 2021-) czy powstajacy na podstawie cyklu Ricka Riordana*
o tym samym tytule Percy Jackson i bogowie olimpijscy (Disney+ 2023-).

Retellingi mitow greckich w Yellowjackets

Niniejszy artykut poswigcony zostat réznorodnym elementom mitologii greckiej
w dwéch wyemitowanych dotad sezonach Yellowjackets. Ta wielowymiarowa,
rozbudowana i poddajaca si¢ rozmaitym interpretacjom produkcja wpisuje si¢
we wspomniany trend polegajacy na przedstawianiu kobiecych doswiadczert
za pomocy odniesiert do greckich postaci mitologicznych, opowiada bowiem
o licealnej zeriskiej druzynie pitkarskiej, ktéra po katastrofie samolotu zmu-
szona jest walczy¢ o przetrwanie w ekstremalnych warunkach na kanadyjskim
lesnym odludziu’. Wybrane odcinki i watki uzna¢ mozna za retellingi mitéw
skupionych wokét bogini Artemidy (mianowicie: historii Kallisto i Akteona)
oraz mitu o Dedalu i Ikarze. Jak podaje Skowera, prze-rabianie jakiej$ opowiesci
nie musi dotyczy¢ catosci nowo powstatej wersji, moze tez ,stanowi¢ tylko
jeden z elementéw narracji bardziej rozbudowanej” (Skowera 2016: 51-52).
W Yellowjackets watki mityczne umieszczono w przestrzeni zaréwno wspélcze-
snej, znanej odbiorcy (serial rozgrywa si¢ w 1996 i 2021 roku), jak i dzikiej,
nieokietznanej, magicznej, z dala od cywilizacji (w kanadyjskiej gtuszy). Wedtug
Calek ,,przeniesienie pierwotnej opowiesci w catkiem nowe realia” (Catek 2017:
53) nalezy do typowych zabiegéw renarracyjnych.

amerykariskiej prowincji wcigz jest oddang patronkg kobiet i macierzyristwa” (Marci-
niak 2018: 280).

4 Jego pierwszy tom ukazat sie w 2005 roku.

5 Serial ten mozna zaliczy¢ do gatunku fantasy; odbiorcy nie otrzymuja jednoznacznej od-
powiedzi na pytanie, czy w gtuszy rzeczywiscie dochodzi do nadprzyrodzonych zjawisk,
czy moze sg one halucynacjami wyczerpanych fizycznie bohaterek.
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Nawiazania do mitologii greckiej w Yellowjackets zaobserwowaé mozna ponadto
na plaszczyznie psychologicznej i wizualnej (w stylizowanych na uczty bachantek
scenach ukazujacych akty kanibalizmu). W dziewigtnastu wyemitowanych dotychczas
odcinkach wykorzystano kilka motywéw i toposéw mitologicznych, takich jak szat
bachiczny czy positek we $nie (zaswiatach?) bedacy przypieczgtowaniem $mierci
(motyw ten wywodzi si¢ z mitu o Hadesie i Persefonie oraz wystgpuje w snach
poprzedzajacych $mier¢ bohateréw; po skosztowaniu jedzenia zaproponowanego
przez senne mary Jackie i syn Shauny na zawsze pozostaja w zaswiatach, podczas gdy
Lottie i Shauna odmawiaja poczgstunku i by¢ moze dzigki temu przezywaja; Kubiak
1999: 214-216). W Yellowjackets, podobnie jak w innych wspétezesnych serialowych
retellingach, ,, poszczegdlne elementy narracji, na pozor niekompatybilne, harmonijnie
taczq si¢ ze sobg i od$wiezajg na nowej plaszezyznie” (Bartsevich 2022: 273).

Walczace o przetrwanie cztonkinie licealnej druzyny pitkarskiej nabieraja w dzi-
czy cech zblizajacych je do dziewczgcego orszaku Artemidy, bogini fowéw i laséw.
Los jednej z nich — Jackie, przed katastrofa lotnicza szanowanej kapitanki, pézniej
za$ coraz mniej lubianej, niepotrafigcej si¢ odnalezé w nowych niesprzyjajacych
warunkach kolezanki — odczytywaé mozna jako swoisty retelling mitu o Kallisto,
ktora bedac towarzyszka Artemidy, przyrzekala zachowaé dziewictwo. Jednakze
wskutek podstgpu Zeusa ztamata (w oczach bogini) swe §luby (Grimal 1990: 176).
W serialu Jackie sama wybiera sobie kochanka, nie przestrzegajac przy tym zasad
kolezenistwa; kieruje nig raczej ciekawos¢ i gorycz spowodowana podwdjng zdrada
(szkolnej sympatii i przyjaciétki), nie zywi bowiem do Travisa (syna trenera, a zarazem
jedynego w dziczy réwiesnika bohaterek) uczu¢ romantycznych. Decyzja ta budzi
gniew swoich niegdysiejszych przyjacidtek, z ktérych jedna (Natalie), pelniaca
w grupie ocalatych role gléwnej mysliwej, podkochuje si¢ w Travisie. W trakeie ktétni
z kolezankami Jackie unosi si¢ duma i opuszcza wspélne schronienie, co prowadzi do
jej $mierci w wyniku zamarzniecia. Bohaterka serialu, inaczej niz Kallisto, ktéra jak
wiele postaci mitologicznych bywata igraszka w rekach bogdw, wykazuje si¢ wigksza
sprawczoscia, a epilog jej zycia stanowi rezultat podjetych przez nig wezesniej decyzji.

Drugi z opowiadanych na nowo mitéw dotyczy Akteona, mysliwego ukara-
nego za podgladanie kapiacej si¢ Artemidy. Bogini zamienia mezczyzng w jelenia
i pozwala, aby rozszarpaly go jego whasne psy. W Yellowjackets Akteonem staje si¢
wspomniany juz Travis®. Réwniez ten watek, podobnie jak prze-robiona historia

o Jego historia przywodzi réwniez na mys| rozszarpanego przez menady Penteusa (Thi-
rani 2002: 6-8).
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Kallisto, z ktérej usunigto motyw gwattu, pozbawiony jest jednego z elementéw
obecnych w pierwowzorze. Travis nie podglada swoich kolezanek, to one — owlad-
ni¢te szalem bachicznym, wzmaganym dodatkowo zazyciem grzybéw halucynogen-
nych — najpierw zaczynaja napastowac go seksualnie, a nast¢pnie prébuja rozszarpac.
Rozpoczyna sig scena polowania: goniac uciekajacego Travisa, dziewczgta w zbiorowej
halucynacji widza go pod postacia jelenia. Warto doda¢, ze w przeciwieristwie do
swego mitologicznego odpowiednika niestusznie zaatakowanemu bohaterowi udato
sie unikna¢ $mierci.

Kolejnym mitem przywotanym w Yellowjackets, mi¢dzy innymi aby poglebi¢
portret psychologiczny jednej z dziewcza, jest historia Dedala i Ikara, w ktérej to
syn, nie ustuchawszy présb rozsadniejszego ojca, wzbija si¢ na swych skrzydtach
zbyt blisko stofica i w rezultacie upada (Kubiak 1999: 411-412). Los Ikara po-
dzielita serialowa Laura Lee. Delikatng i wrazliwg bohaterke taczy z nim swoista
naiwno$¢ i niedojrzatos¢. Decyduje si¢ ona opusci¢ glusze i sprowadzi¢ pomoc
dla kolezanek z druzyny, wykorzystujac w tym celu napotkany w lesie stary, nie-
sprawdzony samolot. Nie ma zadnego praktycznego doswiadczenia w pilotowaniu,
siada za sterami zardzewialej maszyny jedynie po przestudiowaniu znalezionego
w pobliskiej chacie podrecznika. Zabiera ze sobg ukochanego pluszowego misia,
ktéry — gdy samolot wznosi si¢ wyzej — jako pierwszy zaczyna plona¢, symbolizujac
by¢ moze koniec dziecigcych ztudzen. Role Dedala petni tutaj trener — pozbawiony
nogi, a zarazem sprawnosci fizycznej i niebedacy juz w dziczy autorytetem dla
nastoletnich pitkarek — ktéry kilkakrotnie ostrzega przed niebezpieczenstwem,
zdroworozsadkowo starajac si¢ nakloni¢ podopieczna do rezygnacji z lotu. Laura
Lee prébuje mimo wszystko opusci¢ przestrzeni dziatania sit nadprzyrodzonych

wbrew panujacym w niej zasadom i zostaje za to ,,ukarana”.

Starcie zywiotow apollinskiego i dionizyjskiego/artemizyjskiego

Zmagania serialowych bohaterek odczytywaé mozna jako starcie zywioléw’
apolliriskiego (opartego na klasycznym fadzie i harmonii) i dionizyjskiego

(skoncentrowanego wokoét szatu i emocji)®. W Yellowjackets ten pierwszy

/ Pojecie to do dyskursu humanistycznego wprowadzit Fryderyk Nietzsche.

8 Robert Graves podaje, ze kaptani orficcy uwazali Apolla za boga intelektu, Dionizosa
natomiast za boga zmystéw (Graves 2011: 97).
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reprezentuja tradycyjne autorytety, takie jak trener czy kapitanka druzyny
pitkarskiej, instytucje utrwalajace porzadek spoteczny, a wigc szkota lub ro-
dzina; wiaze si¢ z nim takze sport rozumiany jako samodoskonalenie (Apollo
byl wszak patronem i twércg igrzysk pytyjskich). Mozna uzna¢, ze dominowat
on w zyciu bohaterek przed ich feralnym lotem. Gdy za$ znalazty si¢ w dziczy,
kontrolg przejat nad nimi ekstatyczny zywiol dionizyjski. W efekcie dziew-
czgta — a warto podkresli¢, ze w historycznym kulcie Dionizosa kluczows
rol¢ odgrywaly wtasnie kobiety (Kubiak 1999: 337) — formuja wlasny kult
i zaczynaja uczestniczy¢ w obrzedach ku czci Dziczy (7he Wilderness), ktéra po-
strzegajg jako nieomylna, bezosobowg sit¢ wyznaczajaca im petniaca obowiazki
kaptanki przywddczynie oraz drogg, jaka powinny obra¢. Tak rozumiana Dzicz
potrafi niekiedy zawladna¢ swoimi wyznawcami, wprowadzajac ich w rodzaj
transu. Zapewnia im tez ochron¢ w ekstremalnych warunkach panujacych
w kanadyjskich lasach.

Na dominacj¢ zywiolu dionizyjskiego wskazywaé moze réwniez prak-
tykowany przez ocalate kanibalizm (Graves 2011: 93). Ma on cechy rytuatu:
dziewczgta losuja ofiar¢ przy uzyciu talii kart, zaktadaja jej naszyjnik Jackie,
ktéra zjadly jako pierwsza, i rozpoczynajg polowanie. W kolejnych miesigcach
ceremonia wzbogacana jest o nowe elementy, takie jak putapki na zwierz¢ta
czy stroje rytualne.

Motywy mysliwskie moga jednak $wiadczy¢ o powigzaniach z zywiotem
artemizyjskim, zwlaszcza ze taczy si¢ go z kobietami. Jedng z bohaterek uzna¢
mozna za figur¢ samej Artemidy. Jest nig obdarzona zdolnosciami mediumicz-
nymi (lub — w zaleznosci od interpretacji — chora psychicznie) Lottie, ktdra staje
si¢ pierwsza nieformalng przywddczynia dziewczeeej spotecznosei. W trakcie
polowania wyje ona do kojarzonego z Artemida ksigzyca (Grimal 1990: 43), a jej
towarzyszki ochoczo to podchwytuja. Do Artemidy jako pani dzikich zwierzat
nawiazuje z kolei zagadkowa, niemozliwa do wyttumaczenia w racjonalny spo-
s6b scena, w ktdrej bohaterka, zawierzywszy intuicji, poskramia niedzwiedzia.
Sytuacja ta umacnia autorytet Lottie i zapewnia ,jej” fowcom pozywienie na
dtuzszy czas.

Serialowego odpowiednika Apollina, blizniaka Artemidy, upatrywaé mozna
natomiast we wspomnianej juz Laurze Lee, bliskiej przyjaciétce Lottie. Bohaterka
czgsto ukazywana jest w storicu, ktérego personifikacija byt wlasnie Apollo (Gri-
mal 1990: 43). Jej posta¢ symbolizuje niejako cywilizacj¢ europejska opierajaca
si¢ wlasnie na wartosciach apollifiskich. Laura Lee ceni wiedzg przekazywana

przez przodkéw (na przyklad to, co dziadek powiedzial jej o pilotowaniu)
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i nauke (nazwata swojego pluszowego misia’ Leonardem na cze$¢ jednego
z gigantéw naszej kultury); jest tez chrzescijanka — a warto doda¢, ze Apolla
utozsamiano niekiedy z Chrystusem (Parandowski 1992: 72). Bég ten byt
ponadto opiekunem wyroczni i patronem wrézbiarstwa (Grimal 1990: 35),
opisywana bohaterka wierzy za§ w mozliwo$¢ wystgpowania proroczych snéw.
Nalezy podkresli¢, ze Laura Lee i Lottie — podobnie jak Apollo i Artemida —
tworza jedno$é w réznorodnosci: réinice tacza je zamiast dzieli¢. Smier¢ Laury

Lee prowadzi do dominacji zywiotu artemizyjsko-dionizyjskiego.

Bohaterki Yellowjackets jako greccy bogowie

Niektére z bohaterek Yellowjackets interpretowaé mozna jako reprezentacje
greckich bogéw. Przyktadowo — odwazna, ale i bezwzgledna Taissa moze budzi¢
skojarzenia z Atena. W dorostym zyciu bohaterka ta zostaje polityczka, a wspo-
mnianej bogini podlegaly rézne obszary zycia spotecznego (Kubiak 1999: 225).
W zyciu Taissa kieruje si¢ rozumem. Jeszcze przed katastrofa samolotu tamie
nogg kolezance bedacej najstabszym ogniwem druzyny, aby zwigkszy¢ szanse na
wygrana w mistrzostwach, pézniej zas, juz w dziczy, jako jedna z nielicznych nie
boi si¢ spa¢é w pomieszczeniu, w ktérym znaleziono szkielet. Gdy jej kolezankom
grozi $mier¢ glodowa, postanawia wyruszy¢ po pomoc. W nowo powstatym
kulcie uczestniczy ze wzgledéw pragmatycznych: dostrzega, ze jest to wazne
dla jej dziewczyny i spaja caly grupe. Po latach zeni si¢ z rozsadku. Mimo to
z rzadka — jak Atena, ktdra pobita Arachne, zabita Pallas i oslepita Tejrezjasza —
traci opanowanie i przyltacza si¢ do polowania.

Szczegélnie intrygujacy jest motyw lunatykowania. Noca Taissa (nazywana
przez pozostate Dark Tai) kieruje si¢ instynktami, przywodzac na mysl poswie-
cong Atenie sowe. Warto przy tym podkresli¢, ze jej decyzje podejmowane we
$nie réwniez cechuja si¢ racjonalnoscia: ucieczka na drzewo ratuje Taissg przed
wilkami, z kolei usitowanie zabdjstwa zony stanowi w istocie prébg pozbycia
si¢ osoby, ktdra przestata by¢ wsparciem, a stata si¢ obcigzeniem. Na tym nie
koniec skojarzeni, poniewaz Taissa, podobnie jak Atena, ma adoptowanego,

nieco mrocznego syna i niemalze doprowadza do $mierci opiekujaca si¢ nim

o Mi$ Laury Lee koresponduje z Lottie i ,jej” niedZzwiedziem, symbolizujgc nature oswojo-
na, w opozycji do dzikiej przyrody wymagajacej poskromienia.
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kobiete (w przypadku Taissy byla to jej zona Simone, u Ateny za$ Pandrosos;
Grimal 1990: 275-276). Bogini nie oddawata si¢ uciechom cielesnym, Taissa
natomiast jako lesbijka odporna jest na bachiczny szat orgiastyczny. Reaguje
ponadto silnym obrzydzeniem, gdy zostaje uswiadomiona, ze zjadla ciato Jackie,
co nawiazuje do mitu, w ktérym Atena w emocjach upuscita eliksir niesmier-
telnosci dla Tydeusa, kiedy zobaczyta, ze zjada on mézg i pije krew zabitego
wroga (Kubiak 1999: 391).

Ukochang Taissy jest Van, $miata chlopczyca wykazujaca pewne podo-
bieristwa do Aresa. Podobnie jak bedacy mezczyzna w typie macho bég wojny
(Chadzinikolau & Chadzinikolau 2016: 38), Van to posta¢ o silnie zaakcentowanej
seksualno$ci; w zwiazku z Taissa odgrywa role butch'. W przeciwienstwie do
Taissy, ktora si¢ zeni i adoptuje dziecko, w pewnym sensie realizujac tradycyjne
oczekiwania spoteczne wobec kobiet, Van nie przejmuje si¢ normami spolecznymi:
uprawia przypadkowy seks (jak Ares, ktéry miat wiele kochanek, ale nie taczyly
si¢ z nimi zadne romantyczne historie; Grimal 1999: 37) i mimo poczatkowych
oporéw gotowa jest na romans z Taissa, cho¢ ma juz ona zong i dziecko (Ares
mial za$ romans z matzonka wlasnego brata; Chadzinikolau & Chadzinikolau
2016: 37). Cechuje ja tez charakterystyczny dla boga wojny brak obtudy (Grimal
1999: 36-37). Zjedzenie ciata Jackie nie wywotuje u niej szoku, a informacja, ze
przyjaciétki dopuscity si¢ zabdjstwa, budzi w niej nawet entuzjazm.

Nie oznacza to jednak nieczuto$ci; przeciwnie, gdy bohaterce uda sig
stworzy¢ wigz emocjonalna, jest ona bardzo silna — $wiadczy o tym chocby fake,
ze po latach roztaki prébuje poméc dawnej ukochanej (podobnie Ares wspieral
Trojan na pros$b¢ Afrodyty). Van nie waha si¢ towarzyszy¢ bliskim, nawet jesli
to ryzykowne, dlatego dotacza do wyprawy Taissy, potem za$ sypia przy niej,
zdajac sobie sprawe, ze lunatykujaca Taissa moze by¢ niebezpieczna (z kolei Ares
uratowal swoja corke Alkippe przed gwattem i probowat ocali¢ syna Kyknosa
przed $miercig z rak Heraklesa, majac $wiadomo$¢, ze jego przeznaczeniem jest
zginaé; Grimal 1999: 37). Zaréwno Van, jak i Ares wykazuja przy tym skfonnos¢
do wpadania w tarapaty, z ktérych jednak wychodza cato. Bohaterka najpierw
zostaje poparzona w katastrofie samolotu, pdzniej pogryziona przez wilki i nie-
malze spalona Zywcem na stosie pogrzebowym przez niczego nieswiadome

przyjaciétki. Bég wojny przez trzynascie miesi¢cy byl natomiast przetrzymywany

10 Okreslenia butch i femme, nawigzujgce do heteroseksualnych rél petnionych w zwigzku
(kolejno meskiej i zenskiej), sg wykorzystywane i twérczo redefiniowane przez pary ho-
moseksualne (Brzozowska-Brywczyriska 2023), a takze tych, ktérzy je opisuja.
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w beczce przez Aloadéw, dwa razy ranit go Herakles, a raz Diomedes z pomoca
Ateny oraz Zeus, ktéry poparzyt go piorunem (Grimal 1999: 37).

Taissa i Van tworzg relacj¢ opartg na namigtnosci i przyciaganiu si¢ przeci-
wieristw. Romans postaci reprezentujacych dziewicza bogini¢ i znienawidzonego
przez nig boga wojny moze budzi¢ opér, Robert Graves zaznacza jednak, ze
poczatkowo nie uwazano Ateny za dziewicg (Graves 2011: 83), a Alexander
Thomas Millington dodaje, ze béstwa te czczono jako parg. Atenie oddawano
cze$¢ pod przydomkami Areia i Aglauros — w klasycznej mitologii drugie z tych
imion nosi kochanka Aresa, matka jego cérki (Millington 2013: 169-172).
Zreszta nawet w najbardziej znanych mitach relacja Ateny i Aresa nie jest stu-
procentowo wroga. Graves pisze, ze po przegranym przez Aresa pojedynku
z Heraklesem, podczas ktérego zostat on zraniony w udo, to Atena odprowadzita
go na Olimp (Graves 2011: 500).

W niejednoznacznych bohaterkach Yellowjackets doszukiwaé si¢ mozna
cech wigcej niz jednej postaci mitologicznej. Shauna wykazuje na przyktad
wiele podobiedistw do Afrodyty. Ma meza wykonujacego pozornie skrajnie
przyziemng pracg, ktdra jednak jest jego pasja (w dodatku Jeff, podobnie jak
Hefajstos, z jednej strony odznacza si¢ poczciwoscia, z drugiej zas potrafi niekiedy
postuzy¢ si¢ podstgpem). Co wigcej, bohaterka przezywa romans z mezczyzng
o nawigzujacym do Marsa nazwisku Martin. Na plaszczyznie psychologicznej
oraz narracyjnej wyst¢puja tez inne, mniej ewidentne podobieristwa. Shauna
sprawia wrazenie bezbronnej, lecz potrafi o siebie zawalczy¢. Jest réwniez posta-
cia, ktdrej dotycza wszystkie najistotniejsze watki romantyczne; w poréwnaniu
do pozostalych ocalalych otacza ja najwiecej kochajacych oséb. Ponadto jako
jedyna z bohaterek staje si¢ biologiczna matka (rodzi dwoje dzieci), przez co
mozna ja uznac za serialowg personifikacj¢ ptodnosci (Kubiak 1999: 310).

Wedtug innej interpretacji Shauna mogtaby stanowi¢ reprezentacje Deme-
ter, ma bowiem cérke, ktdra chroni przed mezezyzna pragnacym ja uwies, a jej
pierwsze dziecko znajduje si¢ juz w zaswiatach. Poza tym w dziczy Shauna petni
role zywicielki grupy i przygotowuje kolezankom positki (Graves 2011: 74-76).

Z kolei wspomniana uprzednio Jackie wiele taczy z Hera. Jest to osoba
zanurzona w cywilizacji, nierozumiejaca praw natury. Przed katastrofg samolotu
sprawowata obowiazki kapitanki (,wtadczyni”) i byta powszechnie lubiana.
Cho¢ niewatpliwie potrafi przewodzi¢ druzynie i zainspirowad réwiesniczki do
wspolpracy, bywa ktétliwa i egocentryczna; nie stroni tez od manipulowania
innymi. W dodatku zostaje gl¢boko zraniona zdradg swojej szkolnej sympatii

(Grimal 1990: 127).
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Za odpowiedniczk¢ Hermesa mozna uzna¢ Misty. Jej cechg charakterystyczna
jest spryt, ktorego jednak inne bohaterki nie doceniaja (przyczynia si¢ do tego
by¢ moze fakt, ze w przeciwieristwie do nich Misty nie jest pitkarka, jedynie
pomaga druzynie w czasie treningéw). Niejednokrotnie nawet si¢ nig wystuguja,
na przyktad tak ustawiajac losowanie obowiazkéw w dziczy, aby stale przypadato jej
pozbywanie si¢ odchodéw. Mimo to Misty je wspiera: migdzy innymi odnajduje
uprowadzong przez sekt¢ Natalie badz pomaga Shaunie ukry¢ ciato zabitego
przez nig Martina (Hermes wykradl Tyfonowi $ciggna Zeusa i na jego prosbe
wydostat strzezong przez Argosa lo, a takze odnalazl i uratowat uwigzionego przez
Aloadéw Aresa; Grimal 1999: 142). Potrafi tez udawad sympatig, aby uspi¢ czyjas
czujnos, jak to si¢ stato w przypadku dziennikarki, ktéra wypytywata o tajemnice
Yellowjackets (podobnie postapit Hermes wobec Argosa; Grimal 1999: 142).
Réwniez w mitosci nie waha si¢ postuzy¢ podstgpem: prébuje uwies¢ trenera przy
pomocy ziét (Hermes szantazem naklonit za$ Afrodyte do spedzenia z nim nocy
i przybrat posta¢ Apolla, aby wilizgna¢ si¢ do 16zka Chione). Zaréwno w watku
Misty, jak i w mitach dotyczacych Hermesa wyst¢puje motyw obcigcia koriczyn
(bohaterka amputuje zmiazdzong noge trenera i pomaga po¢wiartowaé ciato
Martina, Hermes zamierzal natomiast obciqé rece i nogi Agriosowi oraz Oriosowi;
Grimal 1999: 296) — oraz nieumyslne zabéjstwo przyjaciela (dla Misty byta nim
Natalie, a dla Hermesa Crocus). Oboje unikaja tez jednoznacznego zaangazowania.
Misty uczestniczy wprawdzie w obrzedach Lottie, lecz nie przeszkadza jej to uwazaé
kolezanke za osobg chorg psychicznie. Hermes, cho¢ pod Troja rzekomo wspierat
Grekéw, wistocie nic dla nich nie zrobit, pomdgt za to krélowi Troi. Warto dodag,
ze dorosta Misty pracuje jako opiekunka 0séb starszych i zna si¢ na ziotach, co
taczy ja z Hermesem, ktéry w lliadzie umozliwia Priamowi przedostanie si¢ do
obozu greckiego, a w Odysei daje gléwnemu bohaterowi zioto, ktére chroni go
przed czarami Kirke (Marciniak 2018: 317).

W konstrukgji postaci Natalie dostrzec mozna swego rodzaju nawigzania
do Zeusa. Jej atrybut stanowi budzaca skojarzenia z piorunem bron palna.
Na przywédcezyni¢ w dziczy wybrano ja w drodze losowania (w podobnych
okoliczno$ciach Zeus otrzymat funkcje pana niebios; Kubiak 1999: 65). Jest
ponadto jedyng osoba, ktérej udalo si¢ przezy¢ polowanie na nig i nie zostaé
zjedzong (analogicznie Zeus jako jedyny z dzieci Kronosa i Rei uniknat pozarcia
przez ojca; Parandowski 1992: 38). Zta relacja Natalie z przemocowym ojcem,
o ktdérego $mier¢ si¢ obwinia, réwniez nasuwa skojarzenia z Zeusem, ktéry

stoczyl wszak walke z Kronosem zakorniczona uwigzieniem ojca w Tartarze

(Chadzinikolau & Chadzinikolau 2016: 16-19).
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Podsumowanie

Obecnos¢ elementéw mitéw greckich w Yellowjackets dowodzi, ze sa one
atrakcyjne dla wspétczesnego odbiorcy, wskazuje na uniwersalno$¢ pewnych
motywow (na przyktad szalu powodujacego wylaczenie swiadomosci). Ocala-
tym cztonkiniom druzyny pitkarskiej obrzedy artemizyjskie badz dionizyjskie
pomagaja poradzic¢ sobie z sytuacja, w jakiej si¢ znalazly, i aktami kanibalizmu,
do ktérych si¢ uciekaja, aby przetrwaé. Widzom za$ mitologiczny kostium
utatwia¢ moze odbiér odcinkéw przedstawiajacych t¢ mocno tabuizowang
czynno$¢. llustruje to scena, w ktdrej wygtodzeni bohaterowie zjadajacy ciato
Jackie ukazani sa w strojach charakterystycznych dla starozytnych Grekéw
siedzacych przy suto zastawionym stole. Dzicki tej wizualizacji twércom udaje si¢
ograniczy¢ potencjalng drastyczno$¢ sceny. Nawigzania do Artemidy i Dionizosa
uwiarygadniaja dodatkowo stworzony i systematycznie rozwijany przez bohaterki
kult, ktéry w efekcie przekonuje odbiorce, a postgpowanie jego wyznawczyni
staje si¢ dla niego bardziej zrozumiate.

Wykorzystanie watkéw mitologicznych moze tez mie¢ dodatkowy, cha-
rakterystyczny dla postmodernistycznych tekstéw kultury cel, mianowicie za-
angazowanie widzéw o wickszej wiedzy kulturowej poprzez zaproszenie ich do
aktywnego odbioru, do odnajdywania elementéw mitéw czy préb przewidzenia
dalszego rozwoju wydarzeri. Warto doda¢, ze w Yellowjackets znalezé mozna
réwniez nawiazania do innych utworéw, choéby do Wiadcy much Williama
Goldinga (1954) lub Dwéch lat wakacji Juliusza Verne’a (1888). W efekcie
Sledzenie perypetii uwi¢zionych w kanadyjskich lasach bohaterek staje si¢ praw-

dziwa uczta dla mitosnika tropienia ukrytych aluzji.
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Zagubieni mieszczanie. Konflikt miasto/prowincja
w australijskim kinie gatunkowym

MATEUSZ KRUPA

Wprowadzenie

Australijski przemyst filmowy po zakoriczeniu drugiej wojny $wiatowej znaj-
dowat si¢ w przecigtnej kondycji. Lokalni twércy nie byli w stanie konkurowaé
z produkcjami importowanymi ze Stanéw Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii,
ktére, tworzone w tym samym jezyku, charakteryzowaly si¢ wyzszymi warto-
$ciami produkcyjnymi i szybko zdominowaly rynek. W kolejnych dekadach
australijskie kino popadto w jeszcze wigkszy kryzys — petnometrazowe filmy
powstawaly rzadko, a gdy juz si¢ pojawialy, byly czesto koprodukcjami lub
zagranicznymi projektami. Przyjezdni chetnie korzystali z egzotycznych lokacji
jak Brytyjczycy zwiazani z firma Ealing Studios, ktéra byta odpowiedzialna za
jeden najpopularniejszych obrazéw z czasu kryzysu — Zwycigzcy stepow (rez.
Harry Watt 1946).

Na poczatku lat siedemdziesigtych rzad Australii, zbudowany przez Partig
Liberalna, rozpoczat seri¢ programéw majacych na celu rewitalizacj¢ lokalnego
przemystu filmowego. Dziatania te szybko przyniosly efekty, a polityka ta byla
kontynuowana i modyfikowana przez kolejne rzady. Dzigki wsparciu produkji fil-
mowej z publicznych funduszy narodzita si¢ australijska nowa fala, zapoczatkowana

w 1971 roku przez dwa filmy wyrezyserowane przez obcokrajowcéw: Walkabout
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uznanego angielskiego rezysera Nicolasa Roega oraz Na kraricu swiata woéwczas
jeszcze nieznanego Kanadyjczyka, Teda Kotcheffa. Filmy te wywarly trwaly wplyw
na lokalng kulture filmowa, ktéry jest odczuwalny w kinie antypodéw do dzis.
Produkcje te wprowadzity australijskie kino na najwicksze mi¢dzynarodowe
festiwale i uwidocznily to, co szczegdlnie fascynuje widzéw, zwlaszcza w gesto
zaludnionej Europie: busz, odcigte od reszty $wiata miasteczka, walke cztowieka

z naturg oraz wplyw izolacji od cywilizacji na psychike Australijezykéw.

Nowy filmowy gotyk

Jak zauwaza Neil Rattigan, to wlasnie male miasteczka sa miejscem narodzin
nowego australijskiego kina (Rattigan 1999: 80). To te przestrzenie naj-
bardziej interesujg zaréwno lokalnych, jak i przyjezdnych artystéw, kedrzy
znacznie rzadziej kieruja swoja uwage na nadbrzezne metropolie bedace
domem dla zdecydowanej wigkszosci mieszkanicéw kontynentu'. Na krazicu
Swiata, Country Town (rez. Peter Maxwell, 1971) oraz filmy Petera Weira, takie
jak Samochody, ktdre pozarty Paryz (1974) i Piknik pod Wiszqcq Skatg (1975),
to tylko niektére z produkeji z poczatku renesansu australijskiego kina, ktére
skupiajg si¢ na spotecznosciach odizolowanych od wielkomiejskiej cywilizacji.

Brian McFarlane wylicza ponad pig¢dziesiat filméw z lat siedemdziesia-
tych, ktére zostaly osadzone lub skupiaja si¢ na australijskiej prowincji — a za-
interesowanie tymi obszarami trwa do dzis. Mimo to wciaz brakuje szczerych
reprezentacji ludzi zamieszkujacych te miejsca i realnego zainteresowania ich
funkcjonowaniem (McFarlane 2005: 48-51). Wedtug tego badacza rezyserzy
i scenarzysci przyjezdzaja na prowincje z gotowym, uprzednio uksztattowa-
nym obrazem, petnym klisz, stereotypéw i uprzedzen. Te uproszczone wizje
ujawniajg tendencj¢ do ignorowania dynamiki klasowej, kwestii ekonomicz-
nych oraz zycia kulturalnego, ktére z géry uznawane jest za nieistniejace lub
ograniczone do picia alkoholu i hazardu (McFarlane 2005: 48-51).

W omawianym okresie zostaje wytworzona nowa estetyka, nowy model

obrazowania Australii — australijski gotyk, ktéry wedtug Jonathana Raynera

! Wspotczynnik urbanizacji od poczatku lat szesédziesiagtych utrzymuje sie powyzej 80%
i jest wyzszy niz wielu europejskich nacji. Najgesciej zaludniony 1 procent powierzchni
Australii jest zamieszkiwany przez 7/8 jej mieszkaricow (Tradingeconomics.com 2024;
Britannica.com 2024).
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,reprezentuje tryb, postawe i atmosfere, na wzér amerykariskiego filmu noir,
z nazwa sugerujaca obecnos¢ przerazajacych i fantastycznych elementéw poréw-
nywalnych do tych z literatury gotyckiej [represents a mode, a stance and an atmo-
sphere, after the fashion of American Film Noir, with the appellation suggesting the
inclusion of horrific and fantastic materials comparable to those of Gothic literature]”
(Rayner 2000: 25). Kolonialne do§wiadczenie jest tym, co odrdznia australijski
gotyk od jego odpowiednikéw ze starego kontynentu. Gotyckie horrory filmowe,
nawet te amerykariskie, cz¢sto zostaja osadzone w Europie. Cykl studia Uni-
versal, rozpoczety w latach trzydziestych czy pézniejsze produkeje brytyjskiego
studia Hammer z lat pigédziesiatych, czgsto adaptowaly dziewigtnastowieczne
powiesci, np. Dracule, Frankensteina czy Doktora Jekylla i Pana Hydea, a latach
sze$¢dziesigtych amerykanski mistrz kina klasy B, producent-rezyser Roger
Corman, zrealizowat swéj autorski cykl adaptacji prozy Edgara Allana Poego.
Charakterystyczne motywy z tych filméw — nawiedzone domy, rozpadajace si¢
zamczyska czy skorumpowane, przeklete rody — nie pojawiaja si¢ w australijskim
gotyku. Elementy te nie sg czgécig rzeczywistosci ,,nowego $wiata”. Jednak
przestrzen weiaz odgrywa kluczows role. Australijski gotyk przenosi grozg na
zewnatrz, zamczyska i wiktorianiskie patace zostaja zastapione buszem, pustynig
lub otoczonymi przez nieposkromiona dzicz siedliskami ludzi — to whasnie te
elementy najczgéciej buduja niepokd;.

W europejskich i amerykanskich filmach gotyk tatwo rozpozna¢ dzigki
obecnosci ,monstréw”: wampiréw, mumii, wiedzm czy innych nadprzyrodzo-
nych postaci. Australijski gotyk jest bardziej ulotny — mimo wielu publikacji na
jego temat trudno go jednoznacznie zdefiniowad. Typowe elementy fantastyczne
sa w nim czgsto jedynie ,sugerowane”, a niekoniecznie bezposrednio obecne
na ekranie.

Wedtug Toma O’Regana jednym z gtéwnych tematéw australijskiej kine-
matografii jest nacisk na ,brzydote i zwyczajno$¢ [ugliness and ordinariness]”
(O’Regan 1996: 223-250). Ten dualizm stat si¢ jednym z podstawowych
motywow australijskiego gotyku, w ktérym zwyczajni bohaterowie zostaja
rzuceni w estetycznie i moralnie brzydkie miejsca, ktére zostaty zapomniane
przez cywilizowany $wiat. W takich przestrzeniach bohaterowie odkrywaja
prawdziwa, ,,brzydka” twarz spoteczeristwa. Rozczarowani, po utracie wiary
w spoteczny kontrake i autorytety, ktérym wezesniej ufali, musza na nowo
zdefiniowal swojg tozsamos¢ (Rayner 2000: 24-28). Australijski gotyk taczy si¢
z dziewigtnastowieczna literaturg grozy taka jak twérczos$¢ Poego, Hoffmanna

czy Melville’a poprzez wzbudzane przez nia poczucie niesamowito$ci. Na
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antypodach niesamowito$¢ tkwi w outback’n, barze odwiedzanym przez gérni-
kéw czy wielkim miescie, ktére dla Aborygena staje si¢ obce i wrogie. Zgodnie
z definicja Freuda ,niesamowite” [niem. unheimliche], bedace przeciwieristwem
»oswojonego” [niem. heimliche], to co$ przerazajacego, wywotujacego lek
i grozg. Groza niesamowitego bierze si¢ z jego bliskosci do czegos, co jest
nam znajome — wyglada prawie realistycznie, jest prawie normalne, a jednak
czujemy, ze co$ jest z tym czyms§ nie tak (Freud 2012: 236). W australijskim
gotyku normalne, codzienne czynnosci staja si¢ niepokojace: funkcjonowanie
miasta wydaje si¢ dziwaczne, a wejscie w australijski busz lub przestrzeni nim
odseparowanej do cywilizacji jest ekwiwalentem momentu przekroczenia
progu zamku Draculi. Jak zauwaza Rayner, jednym z kluczowych wyréznikéw
tego nurtu jest ,glteboka inno§¢ codziennej aktywnosci oraz nieobliczalny
charakter ludzkiego osadu i percepcji [#he profound otherness of everyday activity,
and the erratic nature of human judgement and perception]” (Rayner 2000: 34).
To, co zwyczajne, poprzez psychologiczng dezintegracje bohateréw oraz ich
alienacj¢ od otaczajacego $rodowiska, staje si¢ fantastyczne (Rayner 2000:
34). Bary-jadlodajnie przedstawiane przez filmy takie jak Na kraicu swiata,
Shame (rez. Steve Jodrell, 1988) czy The Royal Hotel (rez. Kitty Green, 2023)
sa przestrzeniami idealnie obrazujacymi transformacj¢ zwyczajnosci w co$
niezwyktego, niesamowitego i niepokojacego. Wyczuwamy, ze atmosfera luzu
i zabawy nie dotyczy gléwnych bohateréw, na ktérych zawsze za rogiem moze
czyha¢ niebezpieczeristwo, a powtarzane scena za sceng identyczne czynnosci
staja si¢ przerazajaco hipnotyzujace.

Gotyckie narracje czgsto klasyfikuje si¢ wedlug miejsca akcji. Najczesciej
moéwi si¢ o gotyku miejskim (ang. urban gothic; Warwick 1998: 288-289).
Bernice Murphy ramach w swoich badar analizuje w kontekscie amerykariskim
takze gotyk podmiejski (ang. suburban gothic) oraz wiejski (ang. rural gothic;
Murphy 2009 i Murphy 2013). W niniejszym tekscie interesuje mnie wylacznie
australijski gotyk w wydaniu wiejskim, cho¢ warto zauwazy¢, ze w Australii
powstaje takze miejskie kino gotyckie. W takich narracjach czg¢sto bohaterami
sa Aborygeni, wyalienowani ze swojego otoczenia. Przykladowo, w Ostatniej
Jali (rez. Peter Weir, 1977) widzimy, jak europejska kolonizacja przy pomocy
architektury i infrastruktury zawtadneta przestrzenia, ktéra niegdys$ byta dla
Aborygenéw oswojona i znajoma. Kino gatunkowe niechgtnie zabiera widza do
miejskich zurbanizowanych przestrzeni. Jego twércy zdaja sobie sprawe z proste-
go faktu, ze tym, co pozwala im si¢ odrdznic i zainteresowaé migdzynarodowa

widownig, s3 australijskie krajobrazy i natura.
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Australijski gotyk jest bliski swojemu odpowiednikowi ze Stanéw Zjed-
noczonych. Oba kraje maja w swoim posiadaniu rozlegle terytoria i narodzity
si¢ one z europejskich kolonii osadniczych. W tych narodach podobne prze-
strzenie wzbudzaja strach, co znajduje odzwierciedlenie w typowych miejscach
akeji, w ktérych zostaja umiejscowione opowiesci grozy: mate miasteczka,
wsie, dzicz. Dziewicze rejony nietknigte przez cztowieka lub osady otoczone
takimi terenami s3 w tych krajach, znacznie powszechniejsze niz na starym
kontynencie. To wlasnie one wzbudzaja niepokdj, a nie wickowe ruiny utoz-
samiane z europejskim krajobrazem. Rdzenni mieszkaricy Ameryki i Australii
mieli zupetnie inne podejscie do ,,posiadania” ziemi niz przybywajacy na ich
tereny biali kolonisci. Polski podréznik Sygurd Wisniowski z zalem komen-
towal utratg dzikosci, jednak dla niego i reszty przybyszéw z Europy bylo to
konieczne w celu budowy demokracji i lepszego $wiata (Forajter 2016: 27).
Kolonizatorzy na obu tych kontynentach powoli wypierali rdzenng ludnoé¢ na
coraz to dalsze rubieza i brali ziemie w swoje posiadanie. Jak pisze Steven Stoll:
»,Do dwudziestego wicku dzikos$¢ byla kategoria wzgledna, a nie absolutna.
Okreslata czasy i miejsca, w ktérych ludzie nie kontrolowali jeszcze swojego
srodowiska lub w ktdrych stracili nad nim kontrole [Until the twentieth century,
wilderness served as a relative, not an absolute category. It defined times and
places when humans did not yet control their environment, or where they had
lost control)” (Murphy 2013: 6-7).

Terytoria uzytkowane przez Aborygenéw byly postrzegane przez brytyjska
administracj¢ kolonialna jako terra nullius — ziemie niczyje, niezbadane przez
cztowieka i czekajace na zagospodarowanie. Brytyjczycy ignorowali weze$niejsza
obecno$¢ Aborygenéw oraz ich wspétprace z delikatnym ekosystemem tych
terendéw. W przeciwienistwie do rdzennych mieszkaicéw Ameryki Pétnocne;j
czy blizszych geograficznie Maoryséw, Aborygeni nigdy nie byli w stanie rzuci¢
militarnego wyzwania kolonizatorom ani wywalczy¢ swoich praw za pomoca
zbrojnego oporu (Haltof 1996: 103—106). Systematycznie spychano ich w glab
kontynentu, na coraz mniej sprzyjajace do zycia tereny.

Ziemie zamieszkiwane przez Aborygenéw pozostawaly ,dziewicze”
w oczach kolonizatoréw, poniewaz rdzenna ludno$¢ traktowano jako naturalny
element krajobrazu. Filmy przez dtugi czas przedstawiaty ich jako pasywnych
i niegroznych dla biatego cztowieka. Chociaz wspétezesne kino coraz cz¢sciej daje
glos rdzennym mieszkaricom Australii, jeszcze w latach osiemdziesiatych Graeme
Turner pisat krytycznie o ich reprezentacji: ,Aborygeni byli i s3 postrzegani

jako metonimia australijskiego krajobrazu; podobnie jak kangury i Ayers Rock,
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wystepuja oni jako naturalne atrybuty tego kontynentu. Jest to dehumanizujace
i stuzyto az do dwudziestego wieku usprawiedliwianiu traktowania ich przez

biatych osadnikéw jako szkodnikéw” (Haltof 1996: 106).

Ozploitation - australijskie kino gatunkowe

W 2008 roku premier¢ miat film dokumentalny Niezupetnie Hollywood
w rezyserii Marka Hartleya. Motywacja do powstania tego obrazu byta che¢
przedstawienia $wiatu australijskiego kina eksploatacji, ktére twérey okreslili
mianem ,ozploitation”. Eksploatacja filmowa, podobnie jak gotyk, nie jest
konkretnym gatunkiem ani nurtem o wyraznie okreslonym czasie, miejscu
i przedstawicielach. Najcz¢sciej o kinie eksploatacji $wiadczy tryb produkcji
i dystrybucji. W Stanach Zjednoczonych i Europie kino eksploatagji to filmy
nastawione na szybki zysk, cz¢sto podejmujace kontrowersyjne i gorace tematy
w bezkompromisowy sposéb. Byly one finansowane niezaleznie od wielkich
studiéw filmowych lub organizacji wspierajacych kino, produkowane tanim
kosztem i dystrybuowane w specyficzny sposéb, na przyktad w drive-inach,
grindhouseach, a pdiniej na kasetach wideo. Reklamowano je przyciagajacymi
uwagg sloganami oraz kolorowymi plakatami, czgsto wprowadzajacymi w biad
wzgledem tresci filméw (Roche 2015; Rokosz 2019-2021: 93-113). Ztoty okres
dla tych produkgji trwal od drugiej potowy lat pigédziesiatych az do korica lat
siedemdziesigtych. Ich gtéwna widownig stanowita wéwczas mtodziez — nasto-
latki i mlodzi dorosli (Roche 2015).

To, co odréznia ozploitation od podobnych trendéw z Wioch czy Stanéw
Zjednoczonych, to specyficzne warunki ekonomiczne. Poza Australig twércy
dziatali w wolnorynkowych realiach — ich filmy powstawaly dla zysku i go
generowaly. W krajach z rozwini¢tymi przemystami filmowymi i bogatymi
tradycjami nikt nie uwazal wspierania tego typu rozrywki za przedsigwziccie
warte uwagi. W Australii sytuacja wygladala inaczej. Typowe dla ozploitation
schematy fabularne, jak réwniez jego szokujaca, brutalna, obrzydliwa i wyzy-
wajaca ikonografia, nie byly wystarczajace, by produkeja takich filméw byta
oplacalna. Wiele z nich powstato dzigki wsparciu podmiotéw rzadowych — na
przyklad z dotacji Australian Film Development Corporation — lub zostato wypro-
dukowanych przez nadawce publicznego Australian Broadcasting Corporation.
Pod koniec lat siedemdziesigtych i w kolejnej dekadzie dotacje rzadowe zostaty
zastapione zach¢tami podatkowymi. Okres ten nazywany jest ,Dekada 10BA”,
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od przepiséw prawnych, ktére wprowadzity ulgi podatkowe dla inwestoréw.
Faworyzowaly one blockbustery, kino gatunkowe, miniseriale i dokumenty
(Staficzyk 2019: 761-762). Paradoksalnie, jednym z niewielu filméw powstatych
w warunkach ekonomicznych przypominajacych te, w jakich dziatato wielu
producentéw w USA, jest najbardziej znany przedstawiciel australijskiego kina
eksploatacji — Mad Max (rez. George Miller, 1979). W czasach, gdy standar-
dem byto finansowanie nawet potowy budzetu z panstwowych dotacji, George
Miller i Byron Kennedy stworzyli wyjatkowy jak na Australi¢ film: prawdziwe
komercyjne kino niezalezne, w pelni sfinansowane ze $rodkéw prywatnych

(O’Regan 1989: 118-145).

Wszystko zaczyna sie w Bundanyabbie

Australijska nowa fala, australijski gotyk i ozploitation znajduja swoje korzenie
w prowincjonalnych miasteczkach. Zamieszkujaca prowingje biata klasa robot-
nicza, symbolizuje wszystko to co najgorsze w kolonialno-osadniczej kulturze
Australii. Utozsamia w sobie wszystkie te postawy i wartosci, od ktérych pragna
si¢ odcia¢ mieszkaicy miast. Jak pisze Tom O’Regan:

rasizm, ksenofobig, mizogini¢, przemoc, nietolerancj¢ dla odmiennosci, homofobig
i agresywny maskulinizm w twérczosci filmowej rozciagajacej si¢ od Na kraricu swiata
przez Weekend of Shadows (rez. Tom Jeftrey, 1978) po Priscille, krélowe pustyni (rez.
Stephan Elliott, 1995). Nawet tak zwane ,filmy nostalgiczne” z ich wiejskimi scene-
riami przedstawialy busz jako co$, co trzeba przezwycigzy¢, [...] to jest to, z czego si¢

wyrasta to, co si¢ opuszcza (O’Regan 2005: 245)%.

Gléwny bohater filmu Na krasicu swiata, John Grant, jest nauczycielem
zmuszonym przez patistwo do pracy w odleglej, potozonej na pustkowiu szkole.
Zblizaja si¢ $wigteczne wakacje, a John planuje podréz do Sydney, gdzie czeka na

2 Przektad wtasny za: ,racism, xenophobia, misogyny, violence, intolerance of differ-
ence, homophobia and aggressive masculinism in a film-making stretching from Wake
in Fright through Weekend of Shadows (Jeffrey, 1978) to The Adventures of Priscilla:
Queen of the Desert. Even the so-called ‘nostalgia films’ with their rural settings con-
structed the bush as something you needed to overcome in order to be who you could
be [..] it is what you grow out of and leave”.
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niego dziewczyna. W drodze na wybrzeze musi zatrzymad si¢ w Bundanyabba —
dziwacznym gérniczym miasteczku, zdrobniale nazywanym przez mieszkaricéw
»Yabba”. Czekajac na autobus, zostaje wciagniety w gre hazardowa two-up. Po
serii wygranych przegrywa wszystkie swoje pieniadze. Pozbawiony $rodkéw,
zostaje uwigziony w Yabbie i zdany na faske oraz niefaske jej mieszkancéw. Kilka
lat pézniej Peter Weir zrealizowat swéj pierwszy petnometrazowy film — Samo-
chody, ktdre zjadly Paryz. W tym groteskowym obrazie mieszkaricy tytutowego
miasteczka celowo powoduja wypadki samochodowe na okolicznych drogach,
rabujac ofiary i wykorzystujac czgéci z wrakéw do budowy kuriozalnych pojaz-
déw. Gléwny bohater, Arthur Waldo, traci brata w jednym z takich ,,wypadkéw”.
Traumatyczny incydent sprawia, ze Arthur nie jest w stanie prowadzi¢ samo-
chodu, co czyni go wi¢zniem Paryza. Nawet gdyby byl w stanie podja¢ prébe
ucieczki, to lokalna populacja nie ma wzwyczaj wypuszczaé swoich gosei. Te
i inne filmowe miesciny zachowaly co$ z XIX-wiecznego charakteru kolonialne;j
Australii. Zatrzymaly si¢ w czasie — to przestrzenie pograniczne, znajdujace si¢
miedzy dwoma porzadkami — ,kultura” i ,naturg’. Mieszczariscy bohaterowie
przyjmuja perspektywe dziewigtnastowiecznych podréznikéw z Europy, ktdrzy
opisywali biate spotecznosci z kolonialnych rubiezy jako: zdziczale, prymitywne
i bezwzgledne (Forajter 2016: 27-28).

Filmy te uksztattowaly schemat, ktéry stat si¢ charakterystyczny dla au-
stralijskiego kina prowincjonalnego. Jak zauwaza Catherine Simpson, bohate-
rowie pochodzacy z miast czgsto s3 ,kodowani plciowo” jako mniej mescy niz
miejscowa populacja (Simpson 2008: 47). Gdy trafiaja na outback, zwlaszcza
jesli zostang pozbawieni samochodu, prowincja staje si¢ dla nich pufapka.
Ucieczka jest praktycznie niemozliwa — jak orzeka burmistrz z filmu Weira: ,,Nikt
nie opuszcza Paryza”. Odnalezienie drogi powrotnej w najlepszym przypadku
oznacza brutalne starcie z mieszkadicami prowingji i surowa natura, a w naj-
gorszym — $mier¢ lub catkowitg przemiane bohatera, wiazacy si¢ z rezygnacja
z burzuazyjnej moralnosci.

Przed latami siedemdziesigtymi Australia wlasciwie nie miata tradycji kina
gatunkowego. Mozna wskaza¢ jedynie nieliczne westerny i filmy przygodowe,
czesto produkgji zagranicznej. Jesli chodzi o kino grozy, nalezy cofnac si¢ az do lat
dwudziestych, by znalez¢é dwa przyktady: 7he Guyra Ghost Mystery (rez. John Co-
sgrove, 1921) oraz Fishers Ghost (rez. Raymond Longford, 1924). Niestety, tasmy
z tymi filmami zaginely i znamy te produkcje jedynie z doniesieni prasowych, przez
co na poczatku lat siedemdziesiatych byly juz catkowicie zapomniane (Ryan 2010:
189). Australijskie kino nie miato wi¢c okazji wyksztalci¢ charakterystycznych
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dla siebie schematéw gatunkowych. To sprawito, ze ich produkcje byly czesto
rozpatrywane w kontekscie $wiatowych trendéw w niskobudzetowym kinie roz-
rywkowym. Jak zauwaza O’Regan, takie filmy najpierw oceniano w odniesieniu
do Hollywood, a dopiero potem w kontekscie Australii (O’Regan 2015: 144).
Nowe australijskie kino zaadaptowalo fabularne schematy zaczerpnicte
z komercyjnego kina Stanéw Zjednoczonych, dostosowujac je do whasnych
realiéw. Nieprzewidywalne, ekscentryczne i petne zagrozeri spolecznosci ame-
rykaniskiego potudnia zostaly zastapione podobnie ukazywanymi mieszkaricami
australijskiego outbacku. Carol ]J. Clover w swojej wplywowej ksiazce Men,
Women, and Chain Saws: Gender in the Modern Horror Film zwraca uwagg na
to, ze dla bohateréw takich filméw podréz z miasta na prowincj¢ przypomina
,wyjscie z wioski do glebokiego, mrocznego lasu w tradycyjnych basniach
(going from village to deep, dark forest in traditional fairy tales]” (Clover 2015:
124). Protagonisci najczgsciej naleza do miejskiej klasy $redniej, co czyni ich
dogodnymi fokalizatorami dla twércéw, poniewaz ich status ekonomiczny jest
bliski profilowi potencjalnego widza. To oni wzbudzajg jego sympati¢ i to ich
perspektywe ma on przyjaé. Literatura gotycka budowata niepokéj, przedsta-
wiajac klas¢ robotnicza, biedotg i mieszkaricéw prowingji jako gléwne zrédto
zagrozenia — podobnie post¢puje australijskie kino grozy. Proletariat zyjacy
z dala od miast uosabia figure ,.innego” — niezrozumiatego i niebezpiecznego dla
finansowo lepiej sytuowanych bohateréw z metropolii (Clover 2015: 124-130).
Kanadyjski krytyk Robin Wood opisuje, w jaki sposéb obecno$¢ tych
»innych” jest wypierana przez burzuazyjna ideologie, ktéra nie potrafi ich za-
akceptowac i musi znalez¢ sposéb, aby si¢ z nimi uporaé. Proletariat w horrorze
reprezentuje grupe, ktéra nie zostata jeszcze podporzadkowana burzuazyjnym
warto$ciom, co czyni ja Zrodtem leku (Wood 2018: 77-83). Strach przed ,inny-
mi” tego rodzaju towarzyszy kinu gotyckiemu od jego poczatkéw. Przyktadem
jest jeden z najwazniejszych horroréw w historii, Frankenstein (rez. James Whale,
1931), w ktérym kostium potwora sugeruje jego robotniczy charakter. W latach
siedemdziesiatych te watki staja si¢ bardziej wyraziste, a coraz wigcej filméw
opiera si¢ na fabule, w ktérej zdegenerowani przedstawiciele klasy robotniczej
stanowig $miertelne zagrozenie dla bohateréw z klasy s$redniej (Wood 2018:
77-83). Réwniez w australijskim kinie gatunkowym majacy wzbudzaé strach
mieszkaricy prowingji sa zawsze wizualnie odréznieni od gléwnych, schludnych
bohateréw. Ukazuje si¢ ich czgsto jako zabrudzonych i spoconych, w roboczych
ubraniach, a na glowach nosza akubry — charakterystyczny odpowiednik , kow-

bojskiego” kapelusza.
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Starcia z i 0 nature

Pojawiajacym si¢ czgsto motywem jest podejscie mieszkaicéw prowingji do
ziemi i natury. Postrzegaja oni te obszary podobnie jak wezesni kolonizato-
rzy — jako bezproduktywna przestrzeni czekajaca na zagospodarowanie. Fauna
i flora sa traktowane wytacznie uzytkowo, jako surowce. Tym réznig si¢ od
miejskich bohateréw, ktérzy, przynajmniej na pozér, podchodza do natury
z troska i szacunkiem. Wyzsza pozycja klasowa bohateréw z miasta pozwala im
zy¢ w oderwaniu od przemystéw spozywczych, przetwérezych czy wydobyw-
czych, dzigki czemu mogg oni ,,performowad” troske wobec natury. Niekt6rzy
mieszczanie rzeczywiScie poswigcaja swoje zycie lub wygody, aby dziata¢ na
rzecz planety. Dla wielu jednak ta troska ma charakter raczej powierzchowny
i wiaze si¢ z manifestowaniem wyzszej pozycji klasowej. Bohaterowie ci nie
musza martwié si¢ ochrong upraw przed zwierzgtami uznawanymi za szkod-
niki ani przemystem spozywczym, kedry dla wielu mieszkadcéw prowingji jest
podstawowym Zrédtem dochodéw.

Gdy bohaterowie obserwujg cierpienie zwierzat, odczuwaja obrzydze-
nie — nie tylko wobec maszynerii przetwarzajacej zwierzgca tkanke, ale takze
wzgledem stylu zycia i metod pracy oséb zajmujacych si¢ tym procederem. Brak
szacunku i przemoc wobec zwierzat czgsto zapowiadajg nieszczgscia, jakie moga
spotka¢ miejskiego bohatera. W wyprodukowanym dla publicznej telewizji
horrorze Night of Fear (rez. Terry Bourke, 1972) kot staje si¢ pierwsza ofiarg
zdegenerowanego outsidera, zanim swoje cierpienie przezyja kobiece postaci.
W Razorbacku (rez. Russell Mulcahy, 1984) i Uczciwej grze (rez. Mario An-
dreacchio, 1986) widzowie szybko dowiaduja si¢, ze negatywni bohaterowie to
ktusownicy zabijajacy zwierzgta dla rozrywki. Co wigcej, gdy miejski bohater
zaczyna polowag, jest to wyrazny sygnat jego moralnego upadku.

Nie we wszystkich filmach bohaterowie trafiaja na outback wskutek nie-
szezgdliwego zbiegu okolicznosci. W wymienionych powyzej filmach bohaterki
przybywaja tam z wlasnej woli, chcac realizowad si¢ zawodowo. Jednak ich
dziatania niemal od razu okazuja si¢ sprzeczne z interesami lokalnej populacji, co
prowadzi do wzajemnej niecheci. Jessica w Uczciwej grze prowadzi matg klinike
dla dzikich zwierzat, pomagajac stworzeniom skrzywdzonym przez ktusownikéw.
Z wyjetymi z podprawa mysliwymi Scierajg si¢ réwniez bohaterki Razorbacka:
Sarah, badajaca lokalng populacje dzikich $wiri oraz Beth, ktéra przyjezdza do
Australii, by nakreci¢ reportaz telewizyjny o szokujacym dla niej procederze

produkeji karmy z dzikich zwierzat upolowanych w okolicach fabryki.
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Niezbadany lad

Wszystkich biatych przybyszéw mieszkajacych i przemierzajacych outback taczy
poczucie niepewnosci, ktére czasem przeradza sie w przerazenie. Australijskj
gotyk czerpie z lgkéw bialych kolonizatoréw, wynikajacych z nieznajomosci
przestrzeni, w ktdrej przyszto im zamieszkaé, oraz potencjalnych zagrozen,
jakie moga si¢ z niej wytoni¢. Natura méci si¢ na czlowieku bezposrednio, a jej
postaricami stajg si¢ zwierzgta-potwory, jak krokodyl w horrorze Zabdjca (rez.
Greg McLean, 2008). Najczgéciej jednak wystarcza sam ogrom przestrzeni:
obco$¢ terytorium i brak samochodu sprawiaja, ze proba dotarcia w bezpieczne
miejsce staje si¢ niemozliwa. Ucieczka przed oszalata spotecznoscia lub seryjnym
mordercy jest z géry skazana na porazke. Na strach przed rozlegla, dzika prze-
strzenia zwracaja uwage twércy kina gatunkowego. Agorafobig, jako kluczowy
element, dostrzegt rezyser Russell Mulcahy, jednak najlepiej ujat to Everett de
Roche, jeden z najptodniejszych scenarzystéw australijskiego kina eksploatagji:
»Australia nie ma ikonicznego ,nawiedzonego domu”, ktéry znamy z amerykani-
skich filméw. Ale ma outback i strach ludzi przed nim, t¢ agorafobi¢ [Australia
doesn’t have that iconic ‘haunted house’ that we are familiar with from American
movies. But it does have the outback, and people’s fear of that, that agoraphobial”
(Mulcahy & Schembri 2008).

Tworcy filmowi dostrzegaja, jak istotng role dla australijskiej kultury
i przetrwania w nieprzyjaznym czlowiekowi klimacie odgrywa samochéd. Nic
wigc dziwnego, ze jednym z podgatunkéw kina eksploatacji cz¢sto utozsamia-
nym z Australig jest carsploitation — gatunek, w ktérym poscigi, pojedynki na
szosie, sttuczki i widowiskowe kraksy wysuwaja si¢ na pierwszy plan. Apogeum
australijskiej fascynacji samochodami w kinie obserwujemy w serii Mad Max,
gdzie kazdy akt przemieszczania odbywa sig zza kierownicy. Przestrzenie taczace
miasteczka, wsie i farmy nigdy nie zostaly w petni poznane, oswojone ani
skolonizowane przez bialego cztowieka. Kabina samochodu petni rolg bariery
oddzielajacej to, co znane, od tego, co obce. Zapewnia bohaterom niewielka,
znajomg i bezpieczng przestrzen, izolujac ich od budzacego l¢k nieznanego
(Tranter 2003: 75). Dopiero dotarcie do ucywilizowanego, znanego miejsca
pozwala opusci¢ t¢ metalows skorupe.

Pierwszym nieszczg$ciem, jakie spotyka miejskich bohateréw w wielu
filmach, jest brak wlasnego samochodu lub jego awaria. Co wiccej, czgsto okazuje
si¢, ze usterka jest wynikiem dziatai nieprzyjaznych mieszkaricéw prowincji.

W Wolf Creek (rez. Greg McLean, 2005) grupa turystéw wracajacych z wycieczki
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odkrywa, ze ich samochdd, jeszcze kilka godzin wezesniej sprawny, odmawia
postuszenistwa. Z pomocg przychodzi Mick, samotnik zamieszkujacy pobliska,
opuszczong kopalni¢. Mezczyzna odholowuje ich pojazd do swojego garazu,
obiecujac naprawg. Przyjezdni wkrétce odkrywaja, ze to Mick uszkodzit ich
samochéd — a jego prawdziwym zamiarem jest ich zamordowanie.

Meskie rubieze

Wiejskie spotecznosci, ktére czgsto okazujg si¢ niebezpieczne dla gtéwnych
bohateréw, na pierwszy rzut oka sprawiaja wrazenie goscinnych. Miejscowi
zapraszaja do baru na piwo, pozyczaja samochéd lub wskazuja droge. Zycie
towarzyskie i rozrywka w tych miejscach skupiaja si¢ jednak wokét trzech
aktywnosci: picia ogromnych ilosci alkoholu, polowan oraz hazardu — i wszystkie
te przestrzenie stwarzaja warunki wytacznie meskiej socjalizacji.

Tereny prowincjonalne jawia si¢ jako szczeg6lnie niebezpieczna dla kobiet,
zwlaszcza tych przyjezdnych. Jak zauwaza Catherine Simpson, ,, dyskurs o wiej-
skich miasteczkach jako strefach wrogich kobietom [discourse of country-rown
sphere being inimical to women]” dominuje w australijskim kinie i wykracza
poza filmy eksploatacji (Simpson 2008: 48). Mieszkanki prowingji, zamknigte
w domach lub ograniczone do roli obstugi podajacej alkohol, najcz¢sciej sa
pozbawionymi sprawczosci postaciami drugoplanowymi. Kobiety sa w tych
spofecznosciach wykluczone z przestrzeni publicznej — w barach traktowane
sa podejrzliwie, a lokalni me¢zezyZni nie widza w rozmowach z nimi wigk-
szej wartosci, sprowadzajac je do absolutnego minimum. Oddaje to dobrze
wypowiedz jednego z mieszkaficéw Yabby, ktéry, zastanawiajac si¢ nad za-
chowaniem nietypowym — dla niego — gtéwnego bohatera, pyta znajomych:
»Woli rozmawia¢ z kobietg niz pié?”. Przez to, podobnie jak przyjezdni, sg
wyalienowane — kontakty z lokalnymi mezczyznami majg jedynie transakcyjny
lub seksualny charakter — przez co czasem staja si¢ jedyna szansa na bardziej
ztozony kontakt migdzyludzki.

Kluczowa relacja spoteczna w Australii — mateship — to unikalna, australijska
forma meskiej przyjazni, odgrywajaca istotng role w narodowej tozsamosci tego
kraju. Marek Haltof wskazuje na $ciste powiazania migdzy mitem marteship
z postaciami bushmana i bushrangera. Bandy bushrangeréw, sktadajace si¢ wy-
tacznie z mezezyzn, zamieszkiwaly busz, przeprowadzaly miedzy innymi napady

rabunkowe, ktére czgsto byly odbierane jako walka z kolonialnymi wiadzami
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(Haltof 1996: 123-133). Kolezeriskie wigzi, jakie rodzily si¢ w tych gangach,
nie s3 jedynym zrédfem tego mitu, réwnie istotne sg relacje zawierane na polach
zlotono$nych i w kopalniach, gdzie sukces wymagat $cistej wspétpracy, oraz
braterstwo przypisywane oddzialom ANZAC walczacym na frontach I wojny
swiatowej. Model mateship opiera si¢ na réwnosci i lojalnosci, ale dotyczy
wylacznie bialych mezezyzn — kobiety, Aborygeni oraz mniejszoéci seksualne
pozostaja poza jego ramami.

W omawianych obrazach, ukazujacych mroczng strong kolonialnej kul-
tury Australii, réwniez mateship jest przedstawiane w krzywym zwierciadle.
Sprowadza si¢ ono tutaj do: toksycznej meskosci, réwnosci w piciu alkoholu
oraz wspdélnym uczestniczeniu w innych brutalnych, bezsensownych rozryw-
kach. Kobiety, wyrzucone poza ramy tej relacji, nie mogg liczy¢ na wsparcie
i zyja w ciaglym stanie zagrozenia — a m¢zczyzni zawsze bedg siebie nawzajem
broni¢. Systemowy charakter problemu ujawnia si¢ w zachowaniu lokalnych
strézéw prawa, ktérzy czgsto sa blisko zwiazani z miejscowymi przestgpcami. Ci
ostatni mogg bez obaw napastowac kobiety i przybyszéw, poniewaz ich skargi sa
ignorowane, a ich cierpienie bagatelizowane. Przest¢pstwa bywaja uznawane za
wypadki lub nieszkodliwg zabawe, co sprawia, ze ofiary pozostaja bez ochrony

i sprawiedliwosci.

Podsumowanie

Australijska prowincja wcigz przyciaga rodzimych i zagranicznych filmowcéw.
Podazaja oni wyznaczonymi przed laty schematami i nic w tym dziwnego,
bo ten zaproponowany przez Na kraricu swiata jest wyjatkowo atrakcyjny, co
udowadniaja niedawne premiery, jak 7he Royal Hotel i Birdeater (rez. Jim Weir
i Jack Clark, 2023). Filmowi Australijczycy zamieszkujacy outback sa wciaz
widziani krzywym zwierciadle pionierzy, gornicy, bushrangerzy, kedrych sita, bra-
terstwo i walka z nieprzyjazna przyroda zamieniajg si¢ w bezsensowng brutalno$¢,
kolesiostwo i brak szacunku do natury. Jednak wspétczesne kino gatunkowe
coraz czgdciej otwiera si¢ na nowe perspektywy. Dzigki temu najnowsze obrazy
potrafig wykroczy¢ poza prymitywny strach przed figura ,innego” i w bardziej
zniuansowany sposob analizowad watki zwigzane z natura, plcia, klasg czy rasa.

Warto réwniez wspomnie¢ o tym, ze dzigki staraniom wydawcéw takich
jak Umbrella Entertainment, nawet mniej znane produkcje nurtu ozploitation sg

cyfrowo odrestaurowywane i trafiaja na no$niki Blu-ray oraz platformy VOD.
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Nowe skany to dla tych czgsto szerzej nieznanych filméw pierwsza od dawna
szansa, by przebi¢ si¢ do szerszej widowni i zyska¢ nowe zycie.

Przywolywany wezesniej Brian McFarlane stwierdza, ze Australii braku-
je szczerych reprezentacji matych miasteczek. Stawia on réwniez przed sobg
i czytelnikami pytania: czy filmowcy cheg si¢ czego$ dowiedzie¢? W uczciwy
sposob opowiedzie¢ o tych spotecznosciach? Czy pojawiaja si¢ w nich z juz
uksztaltowanym obrazem i zamierzaja jedynie odtwarza¢ wezesniej poznany
zestaw stereotypéw (McFarlane 2005)? Niestety, w przypadku kina gatunkowego
odpowiedzia bedzie: nie sa nimi szczegélnie zainteresowani! Przyjezdzaja, by
powielad stereotypy!

State motywy filmowego australijskiego outback’ — dziwaczne miasteczka
i bary, zabrudzeni mezczyzni w koszuli w krate ze strzelbg — s3 dla rezyseréw
niezwykle atrakcyjne wizualnie i uzyteczne scenariuszowo. Dajg si¢ one fatwo
dostosowa¢ do potrzeb kina komercyjnego, od kina akcji po slasher. Nic nie
zapowiada tego, ze w najblizszych latach australijskie kino gatunkowe zaprze-
stanie powielania nieraz krzywdzacych i zawsze bardzo uproszczonych obrazéw

outbacku — bo ten wlasnie w takim wydaniu wciaz jest niezwykle pociagajacy.
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Strategie dopisywania historii.
»Legacyquel” we wspoétczesnym kinie amerykanskim

KAJETAN FRACKOWIAK

Wprowadzenie

Zadna definicja nie powstaje w préini. Nawet terminy, ktdre teraz wydaja sie oczy-
wiste, musiaty przej$¢ niekiedy dtuga i wyboista drogg zanim staly si¢ powszechnie
uzywane. , Kubizm” dtugo funkcjonowat jako spostrzezenie krytyka sztuki Louisa
Vauxcellesa (Britannica.com 2024a). Dopiero pézniej zostal przyjety przez sro-
dowisko artystyczne i samych przedstawicieli nurtu. , Impresjonizm” zawdzigcza
swoja nazwe satyrycznej uwadze Louisa Leroy’a na temat tytutu obrazu Moneta,
zamieszczonej w 1874 w magazynie Le Charivari (Britannica.com 2024b).

Czasem zdarza si¢ tez, ze termin rozwija si¢ tylko w okreslonym miejscu lub
kregu zainteresowan. Przykladem moze by¢ funkcjonujace wylacznie w polskim
filmoznawstwie okreslenie ,, Kino Nowej Przygody” zaproponowane przez Jerzego
Plazewskiego (Hendrykowski 1994: 199). Mimo ze zjawisko jest rozpoznawane
przez $rodowiska akademickie na calym $wiecie i pelni szczegélnie istotng
role w kontekscie historii kina amerykariskiego, nazwa zaproponowana przez
polskiego badacza przyjeta si¢ wytacznie w rodzimym kregu filmoznawczym.
Problem w nazewnictwie i definicji zjawiska moze wigc wynika¢ réwniez ze
srodowiska, ktére je analizuje.

Tak whasnie jest w przypadku legacyquelu, trendu zaobserwowanego w ame-

rykaniskim kinie gléwnego nurtu prawie dekadg temu, ktére stanowi przedmiot
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moich badad. Genezy terminu mozna doszukiwaé si¢ w trzech miejscach:
na popularnokulturowym portalu ScreenRant, gdzie w 2015 publicysta Matt
Singer po raz pierwszy uzyl tej nazwy w celu okreslenia kontynuacji filmowych,
w ktérych starsi aktorzy po latach weielaja si¢ w ikoniczne role (Singer 2015),
w budzetowej analizie rynku box office’owego przygotowanego w 2016 dla 7he
Hollywood Reporter przez Pamelg McClintock (McClintock 2016) i wreszcie
w badaniach naukowych przeprowadzonych przez Kathleen Loock w 2022
roku (Loock 2020).

Ze wzgledu na obecno$¢ w kinie gléwnego nurtu, legacyquel jest ana-
lizowany przez szeroka grupe badaczy pochodzacych z réznych srodowisk:
krytycznego, akademickiego, publicystycznego i fanowskiego. Kazde z nich
operuje innymi narzedziami badawczymi, przez co zwraca uwagg na odmienne
aspekty zjawiska i ostatecznie definiuje pojecie na rézne sposoby. Podczas gdy
Singer, piszacy dla portalu o charakterze fanowskim, skupiajacym si¢ na kinie
mainstreamowym, zwraca uwagg na elementy zwiazane z kultem postaci i serii
filmowych, McClintock pochyla si¢ nad zagadnieniami zwigzanymi z produkcja
i odbiorem finansowo-krytycznym. Loock, ktéra jako jedyna reprezentuje srodo-
wisko akademickie, prébuje zdefiniowaé nowe zjawisko za pomoca poglebionej
analizy neoformalnej konkretnego utworu.

W efekcie po niemalze dekadzie od zdefiniowania nowego trendu srodowi-
sko filmoznawcze wcigz nie moze zdecydowac si¢ na konkretna nazwe oraz jedna,
precyzyjng definicjg terminu. Rodzi si¢ wige pytanie, ktdre stanowi podstawowy
problem moich badan: co sprawia, ze film jest legacyquelem?

Swoje rozwazania opieram o badania literatury naukowej traktujacej
o seryjnosci filmowej we wspétczesnym kinie amerykanskim (Verevis &
Herbert 2020) oraz analiz¢ poszczegdlnych elementéw poetyki wybranych
legacyqueli. W celu doktadnego opracowania zjawiska osadzam je w kontekscie
seryjnosci, ktérg najpierw thumacze, powotujac si¢ na badania mig¢dzy innymi
Williama Proctora (Proctor 2012) i Constatnine’a Verevisa (Verevis 2005),
nast¢pnie proponuj¢ wlasna typologie strategii tworzenia cykléw filmowych
oraz pochylam si¢ nad formalnym aspektem legacyquelu, aby wreszcie zbada¢
zjawisko w kontekscie nostalgii i wspétczesnym kinie amerykanskim gtéwnego

nurtu.
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Seryjnosc¢ - definicja, aparat formalny i rola zjawiska

Seria filmowa, jak zdefiniowal ja Marek Hendrykowski, to ,zbiér filméw
z reguly polaczonych osoba gtéwnego bohatera i opartych na tej samej formule
gatunkowej, produkeyjnej, realizacyjnej, z ktérych kazdy stanowi osobna
niezalezna fabularnie cato$¢” (Hendrykowski 1994: 270), wspétczesnie jednak,
takie ujecie moze by¢ niewystarczajace. Ostatnie dwadziescia lat nadaly seryj-
nosci uprzywilejowana pozycje w dyskursie akademickim. Wielu teoretykéw
siggneto po nig w celu opracowania dokladniejszej definicji oraz zbadania
wplywu, jaki wywiera na kinematografi¢. Rozpoznania takich autoréw jak
Constantine Verevis (Verevis 2005), Daniel Herbert (Verevis & Herbert
2020), Amanda Ann Klein (Klein & Palmer 2016) czy Kathleen Loock (Loock
2020) ukazaly jej ztozono$¢ oraz rzucily $wiatlo na kondycj¢ wspélczesne-
go kina gléwnego nurtu, opartego na repetycji i przetwarzaniu przesztosci.
Jak si¢ okazuje, seryjnos¢ weiaz podlega bardzo wyraznym zmianom, ktére
wplywaja zaréwno na sztuke, jak i na rynek filmowy. Dyskurs internetowy
i akademicki opisuje coraz nowsze zjawiska zwiazane z seriami filmowymi,
kt6rych operacyjnos¢ i funkcjonalno$é same w sobie podlegaja dyskusji, gdyz
nierzadko ,rozwadniaja” dotychczasowa taksonomig i zacierajg granice migdzy

réznymi kategoriami.

Rozrost i reprodukcja. Formalne strategie tworzenia serii flmowych

Seryjno$¢ nie jest juz chronologicznym porzadkiem, w ktérym kolejne ele-
menty zawsze stanowa kontynuacj¢ poprzednich. Podczas gdy kino gtéwnego
nurtu w ,erze blockbusteréw” bylo zdominowane przez kontynuacje filmowe,
lata dwutysi¢czne staly raczej pod znakiem reprodukeji i rewitalizacji zakoni-
czonych serii filmowych. Odejscie od klasycznie rozumianych kontynuacji
na rzecz rekonstrukcji ilustruje mnogos¢ srodkéw, ktérymi dysponuja tworcy
odpowiedzialni za realizacj¢ serii filmowych. Sadz¢ jednak, ze wszystkie po-
dejmowane przez nich dziatania mogg zosta¢ podzielone na dwie kategorie:

rozrost i reprodukgje.
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Rozrost

Pod pojeciem rozrostu kryja si¢ wszystkie strategie zwiazane z ,dopowiadaniem”
dalszej czgéci historii. Do tej grupy zaliczalyby si¢ zatem sequele, np. Obcy — decy-
dujqce starcie (Aliens, rez. James Cameron, 1986) i opowiadajace o wydarzeniach
poprzedzajacych centralna histori¢ prequele (Pearl, rez. Ti West, 2022).

Za formg rozrostu mozna réwniez uzna¢ wszelkiego rodzaju ,rozgatezie-
nia’, utwory wywodzace si¢ z centralnego filmu, nie bedace jego bezposrednia
kontynuacja, przedstawiajace inng perspektywe w ramach tego samego $wiata.
Przyktadem tego typu utwordw sg spin-ofly, takie jak Krdl Skorpion (1he Scorpion
King, rez. Chuck Russell, 2002) i crossovery. Cecha wspélna wszystkich tych
strategii jest préba organicznej kontynuacji historii w sposéb, ktéry pozwoli

oryginalnemu filmowi zachowa¢ centralng pozycje w swiadomosci widzéw.

Reprodukcja

Reprodukcjg nazwiemy wszystkie dziatania zwiazane z przetwarzaniem cen-
tralnego utworu. Najprosciej méwiac sg to remaki i rebooty. William Proctor
charakteryzuje remake jako samowystarczalny utwér o zamknietej strukeurze
narracyjnej, bedacy nowa wersja istniejacego filmu (Proctor 2017). Remake
jest wigc reinterpretacja, w przeciwienistwie do reboot’u, ktdry rzadzi si¢ trochg
innymi prawami.

Podczas gdy remake dazy do przetworzenia z zachowaniem pewnego stop-
nia podobienstwa wzgledem oryginatu, reboot niejako odcina si¢ od pierwszej
wersji i usituje ja zdezaktualizowa¢. Nadrzgdnym celem rebootu jest restart serii

filmowej na zgliszczach poprzedniego, najcz¢sciej skoriczonego cyklu.

Legacyquel — miedzy sequelem a rebootem

Legacyquel jest kategoria hybrydowa faczaca w sobie elementy remake’u, rebootu
i sequelu. Jest kontynuacja oryginalnej serii, ale jednocze$nie powtarza wiele
elementéw pierwszego filmu, nasladujac sposéb dziatania remake’u, z ta réznica,
ze nie wymazuje poprzednich wydarzer. Podobnie jak reboot, legacyquel jest
zorientowany na rozpocze¢ciu nowej serii filmowej. Cel ten osiaga si¢ zazwyczaj

poprzez wprowadzenie nowych bohateréw, zastgpujacych oryginalne postaci,
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ktére pojawiaja si¢ w sjuzecie, wcielajac si¢ w role mentoréw nowego pokolenia.
Jak sama nazwa wskazuje, istotna rol¢ w legacyquelu odgrywaé bedzie aspekt
dziedzictwa, filmy te zazwyczaj uderzaja w nostalgiczny ton poprzez wprowa-
dzenie hierarchii wartoéci migdzy pierwszymi, klasycznymi filmami w serii,
a nowymi, ktére podazajg ich sladem.

W celu precyzyjnego zrozumienia aparatu formalnego kategorii legacyquelu,
nalezy spojrze¢ na nig przez pryzmat nostalgii, ktéra pozwoli lepiej poznaé
mechanizmy stojace za legacyquelem i pozostatymi strategiami odpowiedzialnymi

za konstrukgje serii filmowych.

Tesknota i fascynacja przesztoscig w legacyquelu

Nostalgia w pierwszej chwili przywodzi na mys] romantyczna tgsknotg za tym, co
minglo i petng wdzigku, patetyczna nastrojowos$¢. Jednak jak podkresla Fredric
Jameson, takie spojrzenie jest btedem. Wedtug badacza wspéiczesnie jawi sig
ona raczej jako ,zdepersonalizowane, wizualne kuriozum” (Jameson 2011: XIX),
ktére przetwarza realia historyczne wybranej epoki i na jej podstawie tworzy
I$niacy, atrakcyjny, ale oderwany od rzeczywistoéci produkt. Autor argumentuje
zmiang w rozpatrywaniu nostalgii filozofia postmodernizmu, opierajacy si¢
w duzej mierze na poczuciu korica historii i wielkich narracji oraz na zastapieniu
stylu — ,niepowtarzalnej i osobistej maniery autorskiej” (Jameson 2011: 15)
mechaniczng reprodukcja. Nostalgia w ujeciu postmodernistycznym nie jest
wigc wyrazem autentycznej tgsknoty, ale formalna strategia polegajaca na bez-
krytycznej reprodukgji poszczegélnych aspektéw przesztosci. Jednak, jak zauwaza
Karolina Kostyra, postmodernistyczna mysl autora stanowi interesujacy punkt
odniesienia dla analizy nostalgicznych utworéw (Kostyra 2020). Fascynacja tym,
co mingto, nie musi by¢ jednoznaczna z bezkrytyczna reprodukcjg przesztosci,
wrecz przeciwnie, utwory nacechowane nostalgia moga zawiera¢ glebie i pictno
autorskiego kunsztu stojacego w opozycji do zdepersonalizowanego kuriozum,
o ktérym pisze Jameson.

W celu lepszego zrozumienia nostalgii ewokowanej przez legacyquel, nalezy
zwrécic si¢ ku rozwazaniom Svetlany Boym, ktéra w ksiazce 7he Future of
Nostalgia proponuje podziat zjawiska na restoratywna i refleksyjna (Boym 2002).
Wedtug autorki, nostalgia restoratywna, prze$wiadczona o wlasnej autentycz-
nosci historycznej, opiera si¢ na totalnej rekonstrukeji przesztosci, podczas

gdy nostalgia refleksyjna jest wyrazem tesknoty za tym, co minglo. Zadaniem
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nostalgii restoratywnej jest odbudowa ,utraconego domu”, poprzez powrét
do przesztoéci i uzupetnianie wszelkich chronologicznych luk i niescistosci
teoriami konspiracyjnymi (Boym 2002). Nostalgia refleksyjna natomiast odrzuca
temporalny aspekt przesztosci swiadczacy o uptywie czasu i odwotuje si¢ do
obrazu rzeczywistosci historycznej, ktéra nie stanowi faktycznego zjawiska
opartego na trwaniu i przemijaniu, ale pewna niepodlegajaca zmianom pocz-
téwke i wyidealizowang wersje $wiata (Boym 2002), ktéra Jameson nazywa
szdepersonalizowanym, wizualnym kuriozum” (Jameson 2011: XIX).

W wickszosci strategii rekonstruujacych serie filmowe mozna zauwazy¢
zwiazek z propozycja Boym. W legacyquelu jednak wybrzmiewa on najbardziej.
Zjawisko z jednej strony prébuje odbudowa¢ utracona przeszto$¢ poprzez silne
nawigzania do poprzednich filméw serii na poziomie narracyjnym i stylistycz-
nym, z drugiej uzupetnia luki fabularne i retroaktywnie dopowiada czgs¢ historii.
Ten aspekt legacyquelu wiaze si¢ z nostalgia restoratywna. Refleksyjny charakeer
zjawiska objawia si¢ w fascynacji przesztoscia, opartej na przywotywaniu kon-
kretnych elementéw z centralnych utworéw poprzez odpowiednia scenografie
czy bezposrednie przedstawienie fragmentéw z poprzednich utworéw.

Nostalgia ma wigc znaczacy wplyw na zjawisko legacyquelu oraz szeroko
rozumiang seryjno$¢. To whasnie dzigki niej legacyquel moze spetni¢ swoje
podstawowe zadanie, czyli wskrzeszenie serii filmowej poprzez wykorzystanie
z elementéw strategii rozrostu i reprodukeji. Jednoczenie fanéw centralnych
filméw z fanami rewitalizowanej serii opiera si¢ na silnie sentymentalnym
charakterze tych utwordw, rodzi si¢ jednak pytanie: w jaki sposéb legacyquele

ewokujg poczucie nostalgii?

Formalne strategie kreujgce poczucie nostalgii w legacyquelu

Analizujac utwory okreslone mianem legacyquelu mozna zaobserwowac szereg
zabiegéw na poziomie formalnym, narracyjnym i stylistycznym, ktére od-
powiadaja za nadanie im nostalgicznego charakteru definiujacego zjawisko.
Szczegdlnie istotne zdaja si¢ by¢ rozwiazania powtarzajace si¢ w praktycznie
kazdym utworze nalezacym do tego trendu, zwigzane z konstrukejg fabuly
i sjuzetu, sposobem przedstawienia bohaterdéw oraz z realizacja filmu i funkcja

rzeczywistosci profilmowej.
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Konstrukcja fabuty legacyquelu

Specyficzna rola legacyqueln, polegajaca na jednoczesnej kontynuacji, reprodukdji
i rewitalizacji serii filmowej, znaczaco wplywa na jego konstrukcj¢ dramatur-
giczng zaréwno w kontekscie pojedynczego filmu, jak i catej serii. Na poziomie
catego cyklu mozna wyrdzni¢ dwa sposoby na wprowadzenie legacyqueln.

Pierwszy z nich stanowi sytuacje, w ktérej legacyquel petni funkcje bez-
posredniej kontynuacji dla catej serii filmowej, to znaczy uznaje wszystkie
poprzednie utwory za kanon i adekwatnie odnosi si¢ do nich, w zaleznosci
od tego, czy maja bezposredni wplyw na rozwéj wydarzen. Przyktadem takiej
konstrukeji moze by¢ seria Krzyk.

Krzyk

(Scream, rez. Wes Craven, 1996)

|

Krzyk 2

(Scream 2, rez. Wes Craven, 1997)

|

Krzyk 3

(Scream 3, rez. Wes Craven, 2000)

|

Krzyk 4

(Scream 4, rez. Wes Craven, 2011)

|

Krzyk
(Scream, rez. Tyler Gillett,
Matt Bettinelli-Olpin, 2022)

|

Krzyk VI
(Scream VI, rez. Tyler Gillett,
Matt Bettinelli-Olpin, 2023)

Ilustracja 1. Schemat przebiegu wydarzen w filmach z serii Krzyk,

Zrédto: opracowanie wiasne

Odmienny przypadek stanowi sytuacja, w ktdrej legacyquel modyfikuje
kanon, zaktécajac ustanowiong relacje migdzy filmami w serii. Zabieg ten
pozwala twércom wprowadzi¢ legacyquel jako kontynuacj¢ konkretnego utworu,
a nie calego cyklu, ignorujac tym samym cz¢$¢ dotychczasowej opowiesci.

Zazwyczaj w takim przypadku nowy film wraca do punktu wyjscia i petni role
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kontynuacji centralnego utworu. Ilustracja relacji miedzy filmami w serii, w kt6-
rej wprowadzono legacyquel wracajacy do punktu wyjscia, jest cykl Halloween.

Halloween
(Halloween, rez. John Carpenter, 1978)

|

Halloween 2
(Halloween II, rez. Rick Rosenthal, 1981)

|

Halloween 4: Powrot Michaela Myersa
(Halloween 4: The Return of Michael Myers,
rez. Dwight H. Little, 1988)

|

Halloween 5: Zemsta Michaela Myersa
(Halloween 5: The Revenge of Michael Myers,
rez. Dominique Othenin-Girard, 1989)

|

Halloween 6: Przekleristwo Michaela Myersa
(Halloween 6: The Curse of Michael Myers,
tez. Joe Chappelle, 1995)

ezon czarownic
ason of the Witch,
Wallace, 1982)

Halloween: 20 lat pézniej
(Halloween H20,
rez. Steve Miner, 1998)

Halloween l

(Halloween, rez. David Gordon Green, 2018)
- Halloween
Halloween: Resurrection
l (Halloween: Resurrection,
rez. Rick Rosenthal, 2002) l
Halloween Zabija
(Halloween Kills, Halloween 2
rez. David Gordon Green, 2021) (Halloween I, rez. Rob Zombie, 2009)

Halloween: Finat
(Halloween Ends,
rez. David Gordon Green, 2022)

Ilustracja 2. Schemat przebiegu wydarzen w filmach z serii Halloween,

Zrédto: opracowanie wiasne

Sposoby wprowadzenia legacyqueli do serii filmowych zwracaja uwage na
dwie istotne cechy: kontynuacje i rewitalizacj¢. Osadzenie w kontekscie cyklu
nie wystarcza jednak, aby moc zilustrowad powtarzajaca si¢, schematyczna
konstrukcje narracyjna, ktéra jest charakterystyczna dla zagadnienia. Doglebna
analiza poszczeg6lnych utworéw pozwoli jednak zauwazy¢ tendencjg obecna
w legacyquelu, polegajaca na bardziej lub mniej jawnej reprodukeji fabuly cen-
tralnego dla serii utworu. Za przyktad niech postuzy jurassic World (rez. Colin
Trevorrow, 2015).

Czwarta odstona w serii wydaje si¢ funkcjonowa¢ jako bezposrednia kon-
tynuacja poprzednich filméw, ktéra mimo to na poziomie fabularnym stara
si¢ zdystansowa¢ od przeszlosci. Dowodem na to moze by¢ nowa ikonografia,
terminologia i skala prezentowanego $wiata, ktéry ma by¢ pod kazdym wzgledem

lepszy i lepszy od tego z Parku Jurajskiego (Jurassic Park, rez. Steven Spielberg,
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1993). Narzedziem dystansujacym legacyquel od centralnego filmu jest réwniez
wprowadzenie nowych bohateréw zastgpujacych postaci znane z poprzednich
utworéw. Wszystkie te zabiegi sa jednak strategiami odwracajacymi uwage od
schematu fabularnego, ktéry bardzo wiernie przetwarza i zast¢puje centralny
film w serii.

W obu filmach na skutek sabotazu lub niedopilnowania dochodzi do ataku
dinozauréw na gosci parku rozrywki. Centralni bohaterowie sa podzieleni na
dwie druzyny, a ich historie przeplatajg si¢ symultanicznie. Istotnym watkiem
jest przemiana bohatera/ bohaterki, ktérzy wraz z rozwojem fabuly dojrzewaja
do roli opickunéw dla dwojga dzieci. W przypadku Parku Jurajskiego t¢ prze-
mian¢ przechodzi Alan Grant (Sam Neil), natomiast w Jurassic World ten sam
watek przypada menadzerce parku — Claire Dearing (Bryce Dallas Howard).
Jurassic World powtarza réwniez motyw sabotazu dokonanego przez jednego
z pracownikéw. W oryginale wydarzenie to jest jednak bezposrednia przyczyng
katastrofy i ucieczki dinozauréw, w legacyquelu natomiast jest wynikiem chaosu
spowodowanego wydostaniem si¢ na wolno$¢ groznej bestii. Podobieristwa sa
réwniez zauwazalne na poziomie klasycznego podziatu tréjaktowego, gdzie

punkty kulminacyjne sg praktycznie takie same.

Konstrukcja bohateréw legacyquelu
na podstawie analizy Creeda i Mavericka

Zabiegi dotyczace konstrukeji fabuly w legacyquelu nie sa jedynymi cechami
wyrézniajacymi t¢ kategorie. Istotnym aspektem jest réwniez rola, jaka petnia
powracajacy bohaterowie i aktorzy ponownie wcielajacy si¢ w ikoniczne role.
Zjawisko jest na tyle wazne, ze stanowilo fundament pierwszej definicji lega-
cyquelu, zanim zostata ona przetworzona przez Srodowisko akademickie.
Bohaterowie powracajacy do serii filmowych po latach, przekazujacy
pateczke nowemu pokoleniu, stajg si¢ personifikacja ulotnego zjawiska, jakim
jest dziedzictwo. Symbolizuja przeszto$¢, uptyw czasu, ale réwniez drogg, jaka
przeszta seria. Wprowadzenie ich do legacyquelu jest wigc zabiegiem wysoce
nostalgicznym, ktéry faczac utwory w sp6jng opowiesé, jednoczy pokolenia
fanéw. Nie wystarczy jednak, zeby bohater z centralnego utworu po prostu
pojawit si¢ na ekranie, aby méc powiedzie¢ o motywie dziedzictwa. Powracajace
w legacyquelu postaci odgrywaja okreslona funkcje dramaturgiczna, dopiero ona
w polaczeniu ze znang twarza aktora ponowie wcielajacego si¢ w ikoniczna role,
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wspierana szeregiem zabiegdéw o nostalgicznym charakterze, budzi arbitralne
poczucie definiujace zjawisko. W jaki sposéb konstruowani sa wige bohaterowie
w legacyquelu?

Sidney Presscot (Neve Campbell) w Krzyku V' (Scream, rez. Matt Betti-
nelli-Olphin, Tyler Gillett, 2022) nie jest juz ofiarag zamaskowanego mordercy.
W piatej cz¢sci wyraznie schodzi na dalszy plan, funkcjonuje jako mentorka,
przewodniczka, skora podzieli¢ si¢ swoimi doswiadczeniami z nowym pokole-
niem bohateréw. Podobng sytuacje, w ktérej posta¢ z centralnych filméw w serii
odgrywa role autorytetu, mozna zaobserwowaé w wielu innych legacyquelach.
Han Solo (Harrison Ford) rzadko siada w kabinie Sokota Millenium, a jezeli juz,
to tylko na chwilg i nie po to zeby wykona¢ odwazny manewr umozliwiajacy
zatodze ucieczke przed Najwyzszym Porzadkiem. Na poktadzie jest przeciez
lepszy pilot — Rey (Daisy Ridley). Bohater nawiazuje jednak bliska relacje ze
swoja nastgpczynig. Ostatecznie historia legendarnego bohatera koriczy sig, gdy
ten decyduje poswigci¢ si¢ dla dobra pozostatych, co samo w sobie réwniez funk-
cjonuje jako motyw wielokrotnie przywotywany w kontekscie powracajacych
bohateréw. Zazwyczaj whasnie poprzez §mier¢ lub usunigcie si¢ z akeji dokonuje
si¢ symboliczne przekazanie roli nowemu pokoleniu, czego dowodem moze
by¢ przeprowadzka Rocky’ego do Toronto w Creedzie II (rez. Steven Caple Jr,
2018) lub nieobecno$¢ Sydney w széstej odstonie Krzyku (Scream VI, rez. Matt
Bettinelli-Olphin, Tyler Gillett, 2023). W celu lepszego zrozumienia doktadnej
konstrukeji zaréwno powracajacych, jak i nowych bohateréw, warto pochyli¢
si¢ nad serig bokserskich filméw Rocky/Creed'.

W filmie Creed bohater Sylvestra Stallone zostaje trenerem Adonisa Creeda
(Michael B. Jordan), dostownie i w przenosni stajac si¢ mentorem dla nowego
pokolenia. Rocky reprezentuje przesztos¢, serig, ktora dobiegla korica, czego
ilustracja jest jego choroba, zwiastujaca zblizajaca si¢ $mieré. Symboliczne
miejsce, ktdre zajmuje w kontekscie serii, zostaje bezposrednio przedstawione
w scenie konfrontacji migdzy dwoma bohaterami. Adonis jest peten zalu, gdy
dowiaduje si¢, ze Rocky rezygnuje z leczenia, Balboa jednak okresla siebie
jako relikt przesztosci, ktérego czas minal, dlatego wita $mier¢ z otwartymi

ramionami. Motyw przemijania jest wigc bardzo silnie zaznaczany na wielu

! Mimo réznic serie Rocky i Creed sg traktowane przez srodowisko krytyczno-filmowe
jako jeden rozbudowany cykl filmowy. Co wiecej, sami tworcy podzielajg to zdanie,
czego dowodem jest film dokumentalny From Rocky to Creed: The Legacy Continues
(rez. Ryan Coogler, 2015), opowiadajacy o sadze bokserskiej.
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poziomach. Bliscy Rocky’ego albo juz nie zyja, albo go zostawili. Mimo emocjo-
nalnego watku, posta¢ Rocky’ego stanowi tlo dla historii Adonisa. Nawet jego
choroba jest potraktowana jako motywacja i wazna nauka dla mfodego boksera.
Ostatecznie to Adonis wplywa na decyzj¢ trenera o podjeciu chemioterapii,
szantazujac go, ze stanie do walki, tylko jezeli on zrobi to samo. Decyzje Creeda
maja wigc bezposredni wplyw na rozwdj wydarzen. Posta¢ Rocky’ego jest o wiele
bardziej bierna niz w poprzednich filmach, jego rola opiera si¢ na przekazaniu
doswiadczenia i reakgji na otoczenie. Bohater w duzej mierze zostaje pozbawiony
decyzyjnosci i mocy sprawczej.

Jak zauwaza Chuck Tryon, niektére elementy fabuly Creeda wyraznie repro-
dukuja histori¢ Rocky'ego, osadzajac ja w innym kontekscie kulturowym (Tryon
2020). Sadzg, ze mozna pojs¢ o krok dalej, poréwnujac nie tylko poszczegélne
elementy historii, powtarzajace si¢ ze wzgledu specyfike legacyquelu, ale takze
profile psychologiczne bohateréw, ktére sa bardziej zblizone, niz mogtoby si¢
wydawad na pierwszy rzut oka.

Obaj bohaterowie sg synami bokseréw, ich rola jest wigc w pewnym sensie
odziedziczona. Maja podobna motywacje. Rocky walczy, poniewaz nie widzi dla
siebie innej drogi. Creed natomiast wchodzi na ring, bo tylko w ten sposéb moze
si¢ dowarto$ciowaé. Zaréwno Creed jak i Balboa nie walczg o zwycigstwo, ale
o to, zeby udowodnic sobie, ze sa kims wigcej. Przewage psychologicznej walki
wewnatrz bohateréw od tej na ringu ilustruja ostateczne wyniki pojedynkdw.
Oba koriczg si¢ faktyczng porazka, ale moralnym zwyciestwem.

Seria zwraca wigc uwage na przemiang zachodzaca w powracajacych bo-
haterach zaréwno na poziomie charakterologicznym — dojrzewaja, staja si¢
mentorami przyszlego pokolenia — jak i formalnym, w kontekscie konstrukgji
catego cyklu: schodza z ringu, ust¢pujac miejsca nowym zawodnikom. Ponadto
zestawienie ze soba dwéch filméw z serii ilustruje, jak podobni do siebie sa
bohaterowie odgrywajacy gléwne role. W efekcie Creed moze by¢ odczytywany
jako bardziej niepokorna wersja Rocky’ego. Podobna relacj¢ mozna zauwazy¢
migdzy innymi duetami: Sindey Prescott i Sam Carpenter (Mellisa Barrera),
Laurie Strode (Jamie Lee Curtis) i Allyson Nelson (Andi Matichak) czy Rey
i Luke Skywalker.

Wrazenie dziedzictwa wynikajace z obecnosci dwéch pokoleri bohateréw
w legacyquelu jest by¢ moze najlatwiej zauwazalng cecha na poziomie formalnym.
Trudno wigc si¢ dziwi¢, ze funkcjonowala jako pierwszy element definiujacy zja-
wisko. Jak podkresla jednak Kathleen Loock, obecnos¢ wracajacych bohateréw
nie jest jednym zabiegiem pozwalajacym osiagnad ten efekt. Autorka réwnie duza
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warto$¢ w procesie tworzenia filmu nostalgicznego przypisuje bardziej abstrak-
cyjnym elementom, takim jak chociazby ,fascynacja wynikajaca z ponownego
zobaczenia dinozaura na wielkim ekranie [2 more abstract fascination of seeing
dinosaurs again on the big screen]” (Loock 2020: 174). W ten spos6éb badaczka
zwraca uwage na kolejng istotna ceche charakteryzujaca zjawisko legacyquelu,
czyli sposéb, w jaki twércy kreuja emocjonalng wigz z przesztoscia za pomoca

dzwigku i obrazu.

Mise en scéne - nostalgia i dziedzictwo
w audiowizualnej warstwie legacyquelu

Audiowizualny aspekt legacyquelu jest réwnie istotny, co konstrukcja fabuty
pojedynczego filmu i narracji na przestrzeni calej serii. Analizujac legacyquele
pod tym katem, mozna zauwazy¢ pewien klucz powtarzany w wielu utworach,
ktéry poprzez dobranie konkretnych srodkéw stylistycznych stuzy wzmocnieniu
roli nostalgii i dziedzictwa.

By¢ moze najistotniejsza cechy jest sposéb, w jaki filmy rekonstruujace
centrale utwory odwotuja si¢ do ich estetyki, powielajac ich techniczne rozwia-
zania. Tego typu strategic mozna zauwazy¢ w wielu przypadkach, za przyklad
niech postuzg jednak wspomniane wezesniej Gwiezdne wojny, ktére od zawsze
cechowaly si¢ bardzo nieprzejrzystym stylem.

Czesto powracajacym motywem podczas analizy wizualnej warstwy tych
utwordw jest scenografia, z ktérej stynie seria. Kazdy element skladajacy sie
na materialno$¢ Gwiezdnych wojen mozna okresli¢ mianem ,rustykalnego
futuryzmu”, czyli zuzytego $wiata, opartego na zaawansowanej technologii
i anachronizmach. Klucz wizualny jest szczegélnie wyrainy w Przebudzeniu
Mocy (Star Wars: The Force Awakens, rez. ].J. Abrams, 2015), gdzie oprécz roli
$wiatotwérezej jawi si¢ jako zabieg nostalgiczny, odwotujacy si¢ do poprzednich
filméw. W podobny sposéb funkcjonujg bezposrednie kalki, w postaci ujgé
imitujacych te zawarte w centralnym filmie. Przebudzenie Mocy wielokrotnie
wykorzystuje ten zabieg, komponujac ujecia w taki sposéb, aby przypominaty
poszczegdlne fragmenty z Nowej Nadziei (Star Wars, rez. George Lucas, 1977).
Na poziomie znaczeniowym nie wnosza nic wartosciowego, stanowia wigc
przyktad owego ,,wizualnego kuriozum”, o ktérym pisat Jameson.

W przypadku Guwiezdnych wojen istotnym aspektem jest réwniez proces

produkcyjny, ktéry znaczaco wplywa na warstwe audiowizualng filmu. Podczas
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krecenia Nowej Nadziei w duzej mierze polegano na praktycznych efektach spe-
cjalnych w celu stworzenia wiarygodnego wszech§wiata (Swan 2022). Efektem jest
barwny, zywy $wiat, pelen dziwnych stworéw z obcych planet, ktéry co prawda
wymaga pewnego ,,przymruzenia oka” na techniczne niedoskonatosci, jednak ma
w sobie wiele uroku i autentycznosci. Istotnym elementem marketingu legacyquelu
byt wigc powrét do takich praktyk produkeyjnych (Watts 2014), co przy okazji
jeszcze bardziej zblizyto utwory na poziomie wizualnym. Promocja filmu, odnosza-
ca si¢ do faworyzowania efektéw praktycznych nad efekty cyfrowe, sama w sobie
podniosta wartos¢ nostalgiczng utworu, wynikajaca z przeciwstawienia sposobéw
produkgji z lat 70. ze wspétczesnymi, sugerujac tym samym, ze jeden z nich jest
lepszy. Obrana strategia marketingowa zwraca réwniez uwagg na demografie, do
ktorej miata dotrzed kolejna czgs¢ cyklu, czyli widzéw wychowanych na pierwszej
trylogii z sentymentem spogladajacych w przesztos¢. Ostateczne wykorzystanie
zaréwno efektéw prakeycznych, jak i cyfrowych moze wige symbolizowa¢ efeke,
ktéry mial osiagna¢ legacyquel, czyli zjednoczenie dwéch pokolen fanéw serii.
Legacyquel nie jest wigc zjawiskiem definiowanym wyltacznie przez jeden
element. Wrecz przeciwnie, stanowi skomplikowany system polegajacy na pre-
cyzyjnej manipulacji sjuzetem i warstwa audiowizualna filmu, ktéra ostatecznie
odpowiada za nostalgiczny i sentymentalny wydzwick utworu wykorzystujacego
tgsknote i emocjonalne przywiazanie widzéw do cyklu w celu rewitalizacji serii.
Analiza poszczeg6lnych przyktadéw uwazanych za reprezentatywne w kontek-
Scie zjawiska pozwolita zauwazy¢ i opisa¢ strategie charakteryzujace legacyquel
oraz okresli¢ jego rol¢ w seriach filmowych. Jak jednak kategoria funkcjonuje

w szerszym kontekscie wspétczesnego kina gtéwnego nurtu?

Legacyquel jako naruszenie status quo w kinie gtownego nurtu

Fascynacja przesztoscia i obecnos¢ elementéw ewokujacych poczucie nostalgii nie
wykluczajg mozliwosci polemiki oraz krytycznej analizy. Co wigcej, reprodukcja
historii wreez zachgca do reinterpretacji jej elementéw, dlatego wiasnie dialog
z przesztoscia jest szczegblnie wyrazny w analizowanej strategii rekonstruujace;
cykle filmowe.

Remake aktualizujacy, o ktérym Thomas Leitch pisze w badaniach nad
typologia zagadnienia (Leitch 1990), nie tylko przenosi histori¢ do wspét-
czesnych realiéw, ale rowniez osadza ja w nowym kontekscie spoteczno-poli-

tycznym. Czgsto zdarza si¢, ze reprodukowany film podlega zabiegom takim

361



362

Kajetan Frackowiak

jak transakcentacja poszczegdlnych elementéw?, ktére nie mogly wybrzmieé
w oryginalnej wersji ze wzgledu chociazby na 6wezesna sytuacje polityczna. Za
przyktad zmiany akcentéw wzgledem centralnego filmu moze postuzy¢ West
Side Story (rez. Steven Spielberg, 2021), ktére poswigca znacznie wigcej uwagi
motywom queerowym, praktycznie niedostrzegalnym w wersji z 1961 (West
Side Story, rez. Jerome Robbins, Robert Wise, 1961). Podobna strategi¢ mozna
zaobserwowad w legacyquelach wdajacych si¢ w polemike z przesztoscia serii.
Sposréd wszystkich analizowanych dotychczas filméw krytyczny stosunek do
tego, co bylo, najwyrazniejszy jest w Przebudzeniu Mocy.

Derek Johnson w artykule Resistance and Empire: Star Wars and the Social
Justice Reboot, zauwaza, ze rewitalizowana seria Gwiezdnych wojen nie jest dtuzej
zmonopolizowana przez biatych, heteroseksualnych me¢zczyzn (Johnson 2020).
Podczas gdy bohaterami Nowej Nadziei byli gléwnie oni, Przebudzenie Mocy
skupia si¢ na opowiedzeniu historii bohaterki. Rey jest bezdyskusyjnie centralng
postacia siddmego utworu w serii. Jest najbardziej aktywna, podejmowane
przez nia decyzje maja najwicksze znaczenie dla rozwoju fabuly, a podréz,
kt6ra odbywa, stanowi dramaturgiczny fundament utworu. W Nowej Nadziei
doktadnie taka sama rola przypadata Luke’owi Skywalkerowi.

Zdaniem autora role zeniskie w Gwiezdnych wojnach po Przebudzeniu Mocy
nie stanowig przyktadu tokenizmu (Hogg & Vaughan 2000), jak w poprzed-
nich filmach z serii, ale maja znaczacy wptyw na rozwéj wydarzen. Dotyczy
to zardwno Rey, gtéwnej bohaterki zrewitalizowanego cyklu, oraz pozostalych:
generat Leii Oregany, czyli liderki Ruchu Oporu, Maz Kanaty (Lupita Nyong’o),
jednej z wielu postaci funkcjonujacych jako mentorka Rey, czy Kapitan Phasmy
(Gwendoline Christie), dowodzacej oddziatem szturmowcéw Najwyzszego Po-
rzadku. W Przebudzeniu Mocy nawet w rolach epizodycznych i po$réd statystow,
w przeciwieristwie do centralnego filmu, pojawia si¢ wigcej kobiet. Warto doda,
ze dywersyfikacja $wiata Gwiezdnych wojen dotyczy nie tylko samego obsadzenia
kobiet w widocznych i znaczacych rolach, ale réwniez uwzgledniania aktoréw
reprezentujacych rézne grupy etniczne.

Kolejnym sposobem naruszania status quo, na ktéry uwagge zwraca Derek

Johnson, jest problematyzowanie heteronormatywnosci obecnej w poprzednich

2 Przywotane operacje retoryczne zostaty zapozyczone z terminologii zaproponowanej
przez Marka Hendrykowskiego, funkcjonujacej w ramach analizy problemu adaptacji
filmowej. Uwazam, ze mimo zastosowania w zupetnie odmiennym procesie, trafnie opi-
Sujg zabiegi, ktérym poddawany jest film rekonstruowany przez remake,
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filmach. Sposéb, w jaki przedstawiona zostaje relacja migdzy Poe i Finnem, jest
podatna na interpretacj¢ sugerujaca jej romantyczny charakter. Spekulacje na ten
temat maja oparcie w rzeczywisto$ci, wychodzace poza analiz¢ poszczeg6lnych scen
w kontekscie queerowym. W wywiadzie z Ellen DeGeneres, Oscar Isaac przyznat,
ze odgrywat sceny ze swoim ekranowym partnerem w sposdb, w jaki odrywa
sceny romantyczne (Schnurr 2015). Ostatecznie Przebudzenie Mocy nie zawiera
bezposrednio przedstawionych watkéw queerowych, natomiast kontynuacje filmu
juz tak. Finat sagi, czyli Gwiezdne wojny: czesé IX— Skywalker. Odrodzenie, zawiera
pierwszy w serii pocatunek migdzy postaciami tej samej plci. Jednak ze wzgledu
na niewielki wplyw na reszte filmu i fake, ze scena zostata wycigta z wersji pokazy-
wanej miedzy innymi w Zjednoczonych Emiratach Arabskich, sekwencja zostata
odebrana przez wiele sSrodowisk jako gueerbaiting (Harrad 2018), czyli technika
marketingowa majaca na celu przyku¢ uwage publicznosci LGBT (Ramella 2020).
Z podobna krytyka spotkat si¢ feministyczny i wrazliwy na problemy mniejszosci
etnicznych aspekt filmu, ktéry zdaniem wielu funkcjonowat jako préba dotarcia
do szerszej widowni, a nie faktyczny wyznacznik dywersyfikacji serii. Argumentem
potwierdzajacym te spekulacje jest wyrazny brak postaci kobiecych w materiatach
promujacych film, na co uwagg zwraca Derek Johnson, oraz zmniejszenie bohatera
granego przez Johna Boyege na chinskim plakacie Przebudzenia Mocy, o czym
wspomina Sam Webb w artykule dla portalu Mirror (Webb 2015).

Derek Johnson podsumowuje rewizjonizm Przebudzenia Mocy sentymen-
tem, w mysl keérego prakeyki reprodukujace serie pozwalaja masowym mediom
skomentowa¢ zmiany spoteczne, ale w ograniczony i kontrolowany sposéb, ktéry
nie zaburzalby dotychczasowego stanu rzeczy. Ostatecznie rewitalizacja serii fil-
mowej jest zabiegiem w gléwnej mierze zwigzanym z przedtuzeniem zycia marki.
Wszelkie aktualizacje kontekstéw spoteczno-politycznych w legacyquelu zostaja
zréwnowazone nostalgicznymi nawigzaniami do przesztosci, czego efektem jest
politycznie ambiwalentny film, przystosowany do szerokiego grona odbiorcéw.
Rewizja przesztoéci funkcjonuje w okreslonych ramach, tak aby nie wptyneta

niekorzystnie na wynik sprzedazowy filmu oraz przyszto$¢ serii.

Podsumowanie

Legacyquel jest jednym z najciekawszych trendéw wspélczesnego kina amery-
kanskiego ostatnich lat. Odwotujac si¢ do tradycji blockbusteréw i wielkich
serii filmowych dominujacych $wiatowy box office, rozpoczyna nowy etap serii.
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Ewokujac nostalgi¢ i tgsknote, jest mimo wszystko nastawiony na przysztosé
i rozwdj serii filmowych. Stanowi zjawisko hybrydowe na wielu poziomach,
od strategii tworzenia serii, z ktérych korzysta, przez formalne taczenie historii
z przysztoécia, po pozornie rewizjonistyczny charakter, maskujacy zmyslna
strategi¢ marketingowa.

Mimo sporu wokét terminologii i definicji zjawiska, istnieje wiele cech
charakterystycznych, wyrézniajacych legacyquel na tle innych aktualnych tren-
déw kina gtéwnego nurtu. Co zatem sprawia, ze film jest legacyquelem? Sposéb,
w jaki opowiada historig, rola, ktéra petni w serii, nostalgia ewokowana przez
szereg zabiegdéw formalno-stylistycznych, jego stosunek do przesztosci, oraz
wiele innych aspektéw, ktdre po usystematyzowaniu tworza precyzyjna definicje
o wysokim poziomie operacyjnosci, ktéra pozwala zbada¢ i podda¢ zjawisko
definiujace seryjnos¢ po 2015 roku.

Wezesniej argumentowatem, ze nadrzednym celem legacyquelu jest rewi-
talizacja serii filmowej. O sukcesie wykorzystania tej strategii $wiadczy zatem
nie tylko odbiér krytyczny czy osiagnicty wynik box office’owy ale takze liczba
kolejnych filméw w serii. Podobnie jak w przypadku rewitalizacji poprzez reboot,
nastgpnym krokiem rozwoju cyklu filmowego po legacyquelu jest powrét do
strategii rozrostu. Zazwyczaj polega ona na wprowadzeniu sequelu kontynu-
ujacego rozpoczeta od nowa historie.

Zwrot ku strategii rozrostu zauwazalny w niemal kazdej serii podlegajacej
rewitalizacji przez legacyquel rzuca $wiatto na pewien istotny dla zjawiska proces.
Legacyquel osiagajac swoj cel, czyli skutecznie przywracajac do zycia serig filmo-
w3, jednoczac pokolenia fanéw, sprawia, ze dalsza cz¢$¢ historii nie wymaga juz
nostalgicznego i sentymentalnego tonu, ktéry do niej wprowadza. Odnowiona
seria, poprzez kontynuacje i spin-offy zawiazujace nowe watki fabularne i konflikey,
zaczyna zy¢ wlasnym zyciem, dzigki czemu odcina si¢ od przesztosci. Adonis Creed
nie potrzebuje Rocky’ego zeby w trzeciej cz¢sci pokonaé swojego rywala, jest
wystarczajaco silny, by na wlasnych ramionach udzwigna¢ cigzar serii filmowe;j.

Analizujac krytyczny odbiér sequeli po legacyguelu, ktére weiaz utrzymuja
jego nostalgiczny charakter, mozna zauwazy¢, ze sa one postrzegane jako préby
zagrania na emocjach widzéw przywigzanych do marki (Rolli 2019). Jezeli
proces stojacy za jednoczesnym dopowiadaniem i reprodukowaniem historii
zostaje zauwazony, trudnej jest w niego uwierzy¢, a zjawisko staje si¢ kolejnym
chwytem marketingowym majacym zwabi¢ oddanych widzéw do kin.

Legacyquel jest zatem fenomenem temporalnym. Wprowadzony do po-

grazonej w stagnacji serii przywraca ja do zycia, jednak na tym konczy si¢ jego
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rola. Przyszto$¢ wskrzeszonych serii opiera si¢ na kontynuacjach i rozroscie, a nie
na rekonstrukeji przeszlosci. Z coraz to mniejszg liczbg serii, ktére moglyby
zosta¢ poddane rewitalizacji, by¢ moze, po zaledwie dekadzie istnienia, ,era

legacyqueln” dobiega konca.

365



366

Kajetan Frackowiak

Zrédta cytowan

Boym, SvetLana (2002), 7he Future of Nostalgia, Nowy Jork: Basic Books.

Brrrannica.com (2024a), ‘Cubism’, online: https://www.britannica.com/art/
Cubism [dostep: 06.06.2024].

Brrtannica.com (2024b), ‘Impressionism’, online: https://www.britannica.
com/art/Impressionism-art [dostep: 06.06.2024].

Harrap, Kate (2018), Claiming the B in LGBT: llluminating the Bisexual
Narrative, Vancouver: Thornapple Press.

HenDRrYKOWSKI MAREK (1994), Stownik termindw filmowych, Poznaii: ars nova.

Hocag, MicHAEL A., GRaHAM M. VAUGHAN (2000), Social Psychology, Harlow:
Prentice Hall.

JamesoN, FrRepric (2011), Postmodernizm, czyli logika kulturowa péznego
kapitalizmu, przekl. Marcin Plaza, Krakéw: Wydawnictwo Uniwersyte-
tu Jagielloniskiego.

Jonnson, DERek (2020), ‘Resistance and Empire: Star Wars and the Social Ju-
stice Reboot’, w: Daniel Herbert, Constantine Verevis (red.), Film Reboots,
Edynburg: Edinburgh University Press, s. 127-142.

KiEIN, AMANDA ANN, R. BARTON PALMER (2016), Cycles, Sequels, Spin-offs,
Remakes and Reboots: Multiplicities in Film and Television, Austin: University
of Texas Press.

Kostyra, Karorina (2020), ‘Dtugi zywot filmu nostalgicznego: o funkcjonal-
nosci kategorii Fredrica Jamesona w badaniach nad kinemy’, w: Literatura
i Kultura Popularna: XXV, s. 461-472.

LerrcH, THOMAS (1990), ‘Twice-Told Tales: The Rhetoric of the Remake’ w:
Literature/Film Quarterly: 3, s. 138-149.

Loock, KarHLEEN (2020), ‘Reboot, Requel, Legacyquel: Jurassic World and
the Nostalgia Franchise’ w: Daniel Herbert, Constantine Verevis (red.),
Film Reboors, Edynburg: Edinburgh University Press, s. 173-188.

McCrintock, PaMELA (2016), “Batman v. Superman,’ ‘Star Wars’ and Hollywo-
od’s New Obsession With the “Requel™, online: https://www.hollywoodre-
porter.com/movies/movie-news/batman-v-superman-star-wars-879197/
[dostep: 30.05.2024].

ProcTor, WirLiam (2017), ‘Reboots and Retroactive Continuity’ w: Mark Wolf
(red.), The Routledge Companion to Imaginary Worlds, Londyn: Routledge,
s. 224-235.



Strategie dopisywania historii. ,Legacyquel” we wspétczesnym kinie amerykarskim

ProcTor, WiLLiam (2012), ‘Regeneration & Rebirth: Anatomy of the Franchise
Reboot’ w: Scope. An Online Journal of Film and Ielevision Studies: 22,
online: https://www.nottingham.ac.uk/scope/documents/2012/febru-
ary-2012/proctor.pdf [dostep: 15.02.2024].

RaMELLA, BRYNNE (2020), ‘Star Wars: The Rise of Skywalker’s Gay Characters
Explained’, online: https://screenrant.com/star-wars-rise-skywalker-gay-
-lesbian-kiss-explained/ [dostgp: 08.06.2024].

Rorii, Bryan (2019), “Star Wars: The Rise of Skywalker’ Proves Fan Service
and Nostalgia Can Kill A Franchise’ , online: https://www.forbes.com/
sites/bryanrolli/2019/12/20/star-wars-the-rise-of-skywalker-proves-fan-
-service-and-nostalgia-can-kill-a-franchise-spoilers/ [dostgp: 09.06.2024].

SINGER, MatT (2015), “Welcome to the Age of Legacyquel’, online: https://
screencrush.com/the-age-of-legacyquels/ [dostep: 15.02.2024].

Swan, Lewis (2022), “The Art of Star Wars’, online: https://www.gowithyamo.
com/blog/the-art-of-star-wars [dostgp: 31.05.2024].

Tryon, CHuck (2020), ‘Rebooting the Politics of the Sports Melodrama: Creed
vs. Rocky” w: Daniel Herbert, Constantine Verevis (red.), Film Reboots,
Edynburg: Edinburgh University Press, s. 143-156.

VEREVIS, CONSTANTINE (2005), Film Remakes, Edynburg: Edinburgh Univer-
sity Press.

VEREVIS, CONSTANTINE, DANIEL HERBERT (2020), Film Reboots, Edynburg:
Edinburgh University Press.

WarTs, STEVE (2014), ‘Star Wars: Episode VII to Use More Practical Effects’,
online: https://www.ign.com/articles/2014/08/18/star-wars-episode-vii-to-
-use-more-practical-effects?utm_campaign=ign+main+twitter&utm_sour-
ce=twitter&utm_medium=social [dostgp: 31.05.2024].

WEBB, SaM (2015), ‘Star Wars: The Force Awakens race row after black star
SHRINKS in Chinese poster’, online: https://www.mirror.co.uk/news/
world-news/star-wars-force-awakens-race-6951525 [dostep: 09.06.2024].

367






Co tak naprawde oznacza by¢ matka? -
analiza na podstawie filmografii Pedro Almoddvara

JULIA SLIWAK

Wprowadzenie

Z uwagi na duze znaczenie spoteczne, rola matki stanowi przedmiot wielu
dyskusji, badan i refleksji. Przez dtugi czas macierzyristwo sprowadzalo si¢ do
jednego wzorca, ktéry ewoluowat na tle przemian spofeczno-kulturowych,
w wyniku ktérych obecnie nie mozna méwi¢ o nadrzgdnym ideale matki.
Macierzynistwo w ujeciu tradycyjnym jest nierozerwalnie zwiazane z pojeciem
kobiecosci i konkretnymi cechami wynikajacymi z réznic biologicznych miedzy

kobietami a m¢zczyznami.

W powszechnie funkcjonujacym przekonaniu — zauwaza Nancy Felipe Russo — dorosta
kobieta, to z definicji taka, kedra jest matka [...] Macierzyristwo uwazane jest za
gléwna ceche normalnej, dorostej kobiety. Oznacza to, ze kobiety pragnace uchodzi¢
za normalne (w domysle: wszystkie kobiety) podlegaja obowiazkowi bycia matka,

czyli ,,nakazowi macierzyristwa” (Budrowska 2000: 13-14).

Dzigki osiagnigciom studiéw genderowych zauwazono, ze kwestie réznic
plciowych nie majg bezposredniego przefozenia na cechy przypisywane danym

jednostkom. Oznacza to, ze podziat rél spolecznych bazujacy na tychze réznicach
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powstal w wyniku pewnych ustalen, a co za tym idzie, jest konstruktem spotecz-
nym. Nowy model macierzynistwa charakteryzuje si¢ mnogoscia i réznorodno-
$cia, w konsekwencji coraz trudniej odpowiedzie¢ na pytanie, co tak na prawdg
znaczy by¢ matka. Niniejszy artykul ma na celu prébe znalezienia odpowiedzi
na to pytanie na podstawie analizy obrazu matki, jaki przedstawia w filmografii
Pedro Almodévar. Hiszpariski rezyser w swojej twérczosci porusza tematy wazne
spofecznie, wsréd kedrych kwestie kobiece znajduja si¢ na pierwszym miejscu.
Co wazne, Almoddévar nie ogranicza si¢ do powierzchownych rozwazan, a skru-
pulatnie przedstawia mnogo$¢ wariantéw w zakresie pojmowania macierzynistwa,
dzi¢ki czemu zrozumienie znaczenia spotecznej roli matki moze by¢ pogtebione
i kompleksowe w kontekscie wspétczesnych realiéw spoteczno-kulturowych.
Oprocz refleksji nad biologicznymi, spotecznymi i kulturowymi wymiarami
macierzynistwa, podczas analizy wybranych filméw rezysera zostanie podjeta
préba przedstawienia zréznicowania w podejsciu i realizacji roli matki, stoja-
cych przed nig wyzwari oraz zmian dotyczacych tozsamosci i znaczenia kobiet

w spoleczenstwie.

Analiza roli spotecznej matki

Spoleczenstwo w ujeciu socjologicznym jest pojeciem wielowymiarowym,
w ktdre wpisane s3 migdzy innymi kategorie takie jak zbiorowos¢, spdjnosé
relacje, dzialanie, a takze pewnego rodzaju system bazujacy na przypisanych
jednostkom rolach (Sztompka 2002: 29).

W rozumienie rél spolecznych wpisane jest wzdr zachowan jednostki,
funkcje, jakie pelni, a takze sposdb, w jaki je realizuje. Ponadto rola spoteczna
ma zwiazek z pozycja spoleczna, z ktdrej wynikaja pewnego rodzaju przywileje,
obowiazki i prawa (Olechnicki & Zatecki 1999: 179).

Rola wiaze si¢ z osobowoscia spoteczna jednostki. Osobowos¢ spoteczna jest bowiem
synteza wszystkich rél osobnika. Jednostka bierze udziat w rozlicznych grupach i w kaz-
dej z nich realizuje swoja role. Sposéb realizacji tych rél jest unormowany spotecznie

[...] wsposdb, w jaki oczekuje sig, ze powinna swa role wykona¢ (Jakubczak 1996: 84).

Jednak zeby méwi¢ o roli spolecznej kobiet, nalezy najpierw podkresli¢
rozréznienie na ple¢ biologiczna (sex) odnoszacy si¢ do cech wynikajacych

z anatomii oraz pte¢ kulturows (gender) bedaca zespotem ,atrybutéw i zachowan
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przypisanych kobietom i m¢zczyznom na drodze socjalizacji. Ple¢ kulturowa
pojmowana jako konstrukt spoteczny wychodzi od réznic anatomicznych na
podstawie ktérych przypisywany jest »pewien okreslony zestaw zadan [...] dla
jednej plci” (Marszalek 2008: 267-268). Z biologicznego punktu widzenia czto-
wiek rodzi si¢ jako osobnik plci meskiej lub zeriskiej, ze spoteczno-kulturowego
za$ — staje si¢ mezczyzng lub kobieta (Pankowska 2005: 65). A zatem mozna
powiedzie¢, ze mamy do czynienia z pewnego rodzaju zamknigtym kotem,
w ktérym biologia warunkuje pewne zachowania uznane za charakterystyczne
dla danej pici, tworzac tym samym pewne schematy, ktérych powielanie pro-

wadzi do powstawania stereotypéw.

Role piciowe wyznaczaja zespoly zachowan spotecznie pozadanych, a prakeyka zycia
potwierdza wyobrazenia na temat atrybutéw kobiecosci i meskosci. Nie tylko wigc
stereotypy definiujg role, ale tez role wzmacniaja stereotypy, ktére w nastgpstwie

tego konstytuuja koncepcje i sposéb percepgji rél ptciowych (Gebala 2007: 14-15).

W dzisiejszych czasach jednostka moze petni¢ wiele rél, ktére sg realizowane
réwnoczesnie. Jednak gdy te role i oczekiwania z nimi zwigzane zaczynaja
si¢ wykluczaé, utrudniajac realizacj¢ przypisanych zadan, lub sa niezgodne
z warto$ciami jednostki, zachodzi tzw. konflikt rél spotecznych (Chodkowska
1994: 329). Bardzo czgsto jest on zwiazany z rola spoleczna matki i pojawia si¢
w wyniku niemoznos$ci wpisania si¢ w sztywno okreslone ramy definicji oraz
wymogi i oczekiwania, jak réwniez coraz cz¢sciej pojawiajace si¢ rozbieznosci
w pragnieniach i wartosciach wspétczesnych kobiet, dla ktérych macierzynstwo
czgstokroé przestaje by¢ priorytetem.

»Kobieta jako matka zyskuje wyzsza pozycje w kregach spotecznych i jesli
jest to rola oczekiwana i planowana przez kobiete, to sprzyja jej dobremu sa-
mopoczuciu” (Kotlarska 2011: 25), z czego wynika, ze tradycyjne wyobrazenie
dotyczace roli matki jest gleboko zakorzenione w spoteczeristwie i wzmacniane
poprzez przekazy medialne, a ograniczone mozliwosci w dostosowaniu tak
pojmowanego macierzyfistwa do wspélczesnych standardéw moze skutkowaé
wewnetrznym konfliktem, przed ktdrym stoja kobiety. Jednak na role spoteczne
ma réwniez wplyw ,epoka, jej kultura, system aksjonormatywny religia, system
polityczny oraz §rodowisko lokalne” (Kotlarska 2011: 25), za$ samo ich pojmo-
wanie ,,nie moze by¢ oderwane od cech plciowych i kulturowych” (Kotlarska
2011: 27). Ponadto:
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O ile oczywiste jest, ze macierzyristwo jest doswiadczeniem biologicznie przypisanym
tylko kobietom, o tyle kwestie takie, jak decyzja o macierzyristwie, sposéb realizacji
roli matki (zaréwno przez matke biologiczna, jak i spoteczna), sposéb wychowania

i opieki nad dzieckiem to konstrukty spoteczne (Kudliriska 2011: 59).

W wyniku przemian spotecznych zaszly réwniez zmiany dotyczace funkcjo-
nowania kobiet w przestrzeni prywatnej i publicznej, co doprowadzito do prze-
warto$ciowania oczekiwan wzgledem matek. Tak wige w procesie konstruowania
si¢ od$wiezonych i dostosowanych do obecnych czaséw zadan i oczekiwan
wzgledem macierzynistwa beda uwzgledniane wyzwania, kedre stoja przed wspét-
czesnymi kobietami, nowe modele rodziny, nowe role spoteczne, zaréwno jesli

chodzi o kobiety, jak i m¢zczyzn, a takze ich indywidualne potrzeby i odczucia.

Zmiany w zakresie pojmowania macierzynstwa

Wiek XX to czas znaczacych przemian o charakterze globalnym, ktére znaczaco
przyczynily si¢ do ewolucji w zakresie zycia spotecznego. Jednak o konkretnym
przelomie mozna méwi¢ dopiero w drugiej potowie tego wicku, kiedy pojawity
si¢ idee ponowoczesnosci zrywajace z dotychcezas obowiazujacym prymatem

rozumu i nadrzednych idei, prowadzacych do zmian.

Zmiany dotycza gtéwnie czterech sfer: (1) technologiczno-informacyjnej zwiazanej
z wiedza i postgpem, (2) ekonomicznej zwiazanej z przemianami gospodarczymi,
nowymi sektorami gospodarki, nowymi nieréwno$ciami, (3) spolecznej zwiazane;j
z pojawieniem si¢ nowych ruchéw spotecznych, w tym feministycznych, z rewolucja
seksualng czy przeobrazeniami w sferze zycia rodzinnego oraz (4) kulturowej zwiazanej
z nowymi warto$ciami, ideologiami, w tym dotyczacymi tozsamosci czy seksualnosci

(Kudlifiska 2011: 55).

Dla celéw autorki niniejszego artykutu najwazniejsze beda zmiany w sferze
spotecznej oraz kulturowej. Druga potowa XX wieku to czas wolnosci, réz-
norodnosci, pluralizmu oraz wzrostu zainteresowania odrgbnoscia jednostki.
Transformacje w zakresie systeméw wartosci spolecznych doprowadzity do
wypracowania nowego podejscia wzgledem zagadnienia plci, a w konsekwencgji
do wyodrebnienia si¢ dwéch modeli pojmowania kobiecosci i meskosci. Pierwszy

z nich bazuje na jasno okreslonych réznicach migdzy piciami, ktére w ujeciu
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ponowoczesnym zaczynaja si¢ zacierad. Istotne jest, ze wspomniane zmiany nie
bylyby mozliwe, gdyby nie ruchy feministyczne lat szes¢dziesiatych ubiegtego
wieku oraz podjecie tematyki kobiecej w badaniach, ktére otworzyty droge
analizom dotyczacym plci. Nalezy podkresli¢, ze zmiany dotyczace nowych
wzoréw kobiecoéci i meskosci maja bezposrednie przetozenie na przeksztal-
cenia w zakresie pojmowania macierzyfistwa i ojcostwa, jak réwniez samej
instytugji rodziny.

Tradycyjny model pici opiera si¢ na przekonaniu o biologicznych réznicach
migdzy kobietami a me¢zczyznami, ktdre sg sobie przeciwstawne. Podziat ten
pociaga za sobg konsekwencje w postaci z géry ustalonej tozsamosci plciowej,
okreslonych cech charakteru, funkeji spotecznych (Dzwonkowska-Godula 2015:
27). Kobiecos¢ i meskos$¢ w ujeciu tradycyjnym sa przedstawiane jako dwa
przeciwlegte bieguny, przy czym to mezczyzni zajmuja uprzywilejowana i do-
minujacg pozycjg, ktéra ,mozna traktowad jako fakt uniwersalny, powszechny
i ponadkulturowy” (Dzwonkowska-Godula 2015: 55). Zgodnie z przyjetymi
zatozeniami polaryzacji plciowej mozna wyodrebni¢ pewne cechy i zachowania
przypisywane jednostkom danej pici na drodze socjalizacji, ktére maja znaczacy
wplyw na funkcje, jakie pelnia w spoleczenistwie:

Kobiety powinny rodzi¢ i wychowywa¢ dzieci, zajmowa¢ si¢ domem, zachowan
i postaw (kobiety powinny by¢ nastawione na budowanie wigzi, opieke i pielegnacje
innych cztonkéw rodziny), cech osobowosci (kobiety maja by¢ uprzejme, opiekuncze,
wrazliwe) oraz cech wygladu (kobiety maja podkresla¢ swoj wyglad okreslonym
strojem (Kudlinska 2011: 62).

Zgodnie z tradycyjnym modelem kobieco$¢ jest nierozerwalnie zwiazana
z macierzyfistwem, a macierzynistwo utozsamiane jest z kobiecoscia. W zasadzie
trudno jest oddzieli¢ cechy charakteryzujace kobiet¢ od cech przypisywanych
matce. S3 to kolejno: ,emocjonalnos¢, zdolnosé do poswigcen, delikatnose,
czuto$é, troska o uczucia innych, umiejetnos¢ rozumienia innych, ciepto w relacji
z innymi, pomaganie” (Mandal 2000: 17). Natomiast cechy przypisywane
mezczyznom to: ,niezalezno$é, aktywnos¢, kompetencja, fatwos¢ podejmo-
wania decyzji, niezawodno$¢, wiara w siebie, nieuleganie naciskowi, poczucie
przywédztwa” (Mandal 2000: 18). Wyzej wymienione atrybuty kobiecosci
i meskosci sa reprezentowane i powielane przez tradycyjny model rodziny pro-
mujgcy nadrzedna i autorytarna role ojca oraz opiekuniczo-wychowawcza role

matki. Macierzyfistwo w ujeciu tradycyjnym opiera si¢ takze na poswigceniu,
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podporzadkowaniu i odrzuceniu swoich potrzeb na rzecz dziecka i rodziny.
» Iradycyjny spos6b postrzegania macierzyfistwa obejmuje takze idealizacjg roli
matki” (Budrowska 2001: 107, 112) i pigtnowanie zachowan odbiegajacych od
narzuconego wzorca. Obecnie tradycyjny model plci wspélistnieje z nowymi
ideatami kobiecosci i meskosci, ktére opieraja si¢ na réwnosci i partnerstwie
kobiet i mezezyzn, a podzial rél spolecznych ze wzgledu na ple¢ opiera si¢ na
idei komplementarnosci i androgenicznosei (Arcimowicz 2003: 55). Wraz
z rozwojem mysli feministycznej granice migdzy plciami i przypisanymi im
rolami zaczely si¢ zacieraé. Pojawienie si¢ nowych modeli plci byto mozliwe
dzigki nowym warunkom spotecznym oraz idealom ponowoczesnosci. Jak

zauwaza Dzwonkowska-Godula:

Wiedza na temat kulturowych modeli kobiecosci i meskosci, rozréznienie miedzy
plcia biologiczna (sex) i kulturowa (gender) uswiadamia ludziom, ze stawiane im jako
kobietom i mezczyznom, matkom i ojcom, oczekiwania maja charakter spoteczny,
a nie wynikaja z ,naturalnych” réznic. A skoro ,autorem” definicji kobiecosci i me-
sko$ci, macierzynfistwa i ojcostwa jest spoleczeristwo, nie natura, to nie s3 one stale,

nienaruszalne i mozna je zmieni¢ (Dzwonkowska-Godula 2015: 71).

Wspdtczesna kobieta nie jest zamknigta w sferze prywatnej, lecz ma coraz
wickszy udziat w sferze publicznej. Ponadto bardzo czgsto prébuje potaczy¢
ze sobg zaréwno obowiazki domowe, jak i zawodowe. Emancypacja kobiet
otworzyla nowe mozliwosci w kwestii edukacji oraz na rynku pracy, ale przede
wszystkim zerwata z zero-jedynkowym podejsciem narzucajacym okreslone
role spoleczne. ,\W spoteczenistwie istnieje wiele réwnowaznych ze sobg wersji
kobiecosci i meskosci. Czesto tozsamosci kobiece i meskie wreez »przeplataja
si¢ ze soba« i trudno je od siebie 0drézni¢” (Gromkowska-Melosik 2017: 100).
Réwnouprawnienie otworzyto kobietom nowe mozliwosci, dajac przyzwolenie
na podejmowanie wlasnych decyzji w oderwaniu od pewnych stereotypéw
i skostniatych przyzwyczajeri. Obecnie mozna méwic o tolerancji na wszelkiego
rodzaju odmiennosci, w tym rézne podejécie do realizowania roli matki. Jednak
macierzyfistwo nadal uznawane jest za ,no$nik kobiecoéci” i pewnego rodzaju
atrybut funkcjonujacy poza granicami czasowymi czy terytorialnymi (Grom-
kowska-Melosik 2017: 101). Warto zauwazy¢, ze:

Mimo istotnej zmiany spofecznej, ktéra doprowadzita do wyzwolenia kobiet ze sztyw-

nych ram obowiazkdéw i powinnosci, archetyp matki, ktdéra z oddaniem opiekuje si¢
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swoimi dzie¢mi, kocha bezwarunkowo i przedktada ich dobrostan ponad wtasne

potrzeby, niezwykle silnie oddziatuje na tozsamos¢ kobiet (Czuba 2022: 233).

Zmiany w pojmowaniu kobiecoéci i meskosci majg swoje odzwierciedle-
nie w nowym modelu rodziny. Poczatkowo tradycyjny jej uktad przeksztalcit
si¢ w model rodziny nuklearnej charakteryzujacej si¢ oderwaniem od religii,
matodzietnoscia, a takze podkresleniem indywidualizmu jej cztonkéw. W toku

nieustannie zachodzacych zmian:

nowoczesny model plci odrzuca zaréwno koniecznos¢ bycia ,kobieca kobieta”
i ,meskim mezczyzng’, dopuszczajac bycie ,,meska kobieta”, ,kobiecym mezczyzna’,
osobg androgyniczna czy nieokreslong piciowo, jak i neguje koniecznoé¢ bycia osoba
heteroseksualna, umozliwiajac istnienie innych orientacji seksualnych (Dzwonkow-

ska-Godula 2015: 73).

Zacieranie si¢ wyraznych granic migdzy rolami spolecznymi, jakie przypi-
sane sg kobietom i m¢zczyznom, mozna zauwazy¢, ze coraz czgéciej promowany
jest model zaangazowanego i Swiadomego ojcostwa, czyli wlaczenia mezezyzn do
sfery prywatnej zarezerwowanej wczesniej wytacznie dla kobiet. Konsekwencja
tych zmian jest uznanie alternatywnych form rodziny, do ktérych zalicza si¢
rodzicéw samotnie wychowujacych dzieci, rodziny patchworkowe, bezdzietne,

niesformalizowane prawnie, jak réwniez zwiazki homoseksualne.

Macierzynstwo w tworczosci Pedro Almoddvara

Bede matka, bede mie¢ dziecko, [...], nazwe je Lucyferem, naucze je krytykowad,
naucze je zy¢ z prostytucji, naucze je zabijac. Tak, bede matka. [Voy a ser mamad, voy
a tener un bebé, [...], le llamaré Lucifer, le ensenaré a criticar, le ensenaré a vivir de la

prostitucion, le enseriaré a matar. Si, voy a ser mamd) (Almoddévar& MacNamara 1983).

Macierzynistwo, obok kwestii kobiecych, stanowi integralna cz¢$¢ twérczosci
Pedro Almoddvara i jest pokazane w sposéb charakterystyczny dla hiszpariskiego
rezysera, to znaczy w opozycji do paradygmatéw, famiac tematy tabu i bariery
narzucone przez stereotypowe myslenie, a takze pokazujac nieograniczone moz-
liwosci, jedli chodzi o sposéb pojmowania rél spotecznych. Kino Almodévara

to przede wszystkim analiza spoteczeristwa i sposobu, w jaki zachodza pewnego
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rodzaju zmiany, jak réwniez zwrécenie uwagi na szkodliwe przekonania doty-
czace funkcjonowania kobiet i mezezyzn w tymze spoleczeristwie czy narzucanie
im z géry okreslonych obowiazkéw, pozwalajac tym samym na zamknigcie ich
w sztywnych ramach zachowani przypisanych do plei. Z uwagi na fake, ze twér-
czo$¢ rezysera przypada na czas najwigkszych przemian spoteczno-kulturowych
wspdlczesnej Hiszpanii, jego filmy sa mocno osadzone w ideatach ponowoczesnosci
i klimacie Madryckiej Movidy. Na pierwszy plan wysuwa si¢ odrzucenie pewnych
schematéw oraz jednego, przypisanego z géry wzorca. Postaci kreowane przez
Almodévara pokazuja nowe modele spoteczne, przy czym pozostaja w zaleznosci
ze starymi modelami, zeby jeszcze bardziej podkresli¢ dzielace je réznice oraz
negatywne konsekwencje przestarzatych wzorcow. W twérczosci artysty pojawiaja
si¢ wigc zaréwno tradycyjne ideaty kobiecosci, jak i obraz kobiety nowoczesnej.
Dominuja przede wszystkim silne postaci kobiece, ktére sa niezalezne, walcza
z problemami, ktdre spotykaja na swojej drodze, jednoczac si¢ z innymi kobietami,
tworzac przy tym siostrzane wiezi. Nalezy podkresli¢, ze w twérczosci Almodévara
udziat me¢zezyzn jest znikomy i ogranicza si¢ tylko do drugoplanowych rél, ktére
w zasadzie nie wnosza do fabuly nic oprécz tego, ze stanowia swego rodzaju
przeszkodg dla kobiet. Wazne jest réwniez zatarcie si¢ granic migdzy kobieco-
Scig i meskoscia, zatarcie si¢ granicy miedzy tym, co meskie i tym, co kobiece.
W przypadku filmografii Almodévara mozna méwi¢ nawet o zamianie tych rél,
a wiec mezezyzna jest bardziej kobiecy, a kobieta bardziej meska. Zmianie ulegaja
takze role spoleczne, ktdre przez lata byly przypisywane do danej plci. Idac za
zmianami jakie przeszto spoteczeristwo w drugiej potowie XX wicku, hiszpanski
rezyser podkresla nie tylko odmiennos$¢ plciows, ale méwi wprost o zmiennosci
tozsamosci plciowych. W jego twérczosci pojawiaja si¢ wigc homoseksualizm oraz
transwestytyzm, dzigki czemu jest w stanie zrobi¢ kolejny krok, aby spoteczeristwo
odrzucito szkodliwe przekonania i otworzylo si¢ na réznorodno$é. Co wigcej,
Almodévar jako wierny obserwator rzeczywistosci nie tylko wprowadza nowe spoj-
rzenie na pewne kwestie, ale tez dokumentuje, jak ewoluuje spoteczenistwo, w tym
takze postrzeganie macierzyfistwa oraz roli jakie petnia kobiety. Rodzina zawsze
stanowila najwazniejsza warto$¢ dla hiszpariskiego spoteczenistwa, mocno osa-
dzonego w wierze chrzeécijaniskiej oraz podporzadkowanego ideatom frankizmu.
Jednak twérczo$¢ Almodévara jest glosem sprzeciwu wobec tradycyjnych model,
z tym, ze rezyser nie proponuje catkowitego odsuniecia si¢ od dawnych wartosci,
a dostosowanie ich do wspétczesnosci. Tradycyjna rodzina, a tym samym idealna
kobieta — matka i Zona — zostaje zdekonstruowana i przedstawiona w taki sposéb,

zeby sprowokowac¢ do refleksji. W tym kontekscie warto przywota¢ stowa Straussa:
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Jezeli jest cos, co charakteryzuje przetom wiekéw, to whasnie rozpad rodziny. Mozliwe
jest dzisiaj tworzenie rodzin z innych elementdw, na innych zasadach, stworzenie
innych relacji biologicznych. Musza one by¢ respektowane, jakiekolwick by byty,
gdyz najwazniejsze jest, zeby cztonkowie rodziny si¢ kochali (Strauss 2001: 209).

Punktem wyjéciowym dla macierzynistwa, jakie przedstawia Almodévar, jest
jego matka Francisca Caballero, stanowiaca wzor dla niektdrych postaci kobiecych
kreowanych przez rezysera i ktéra wystepuje az w 4 filmach wyrezyserowanych
przez syna — kolejno: Czym sobie na to wszystko zastuzytam, Kobiety na skraju
zatamania nerwowego, Zwiqz mnie i Kika. Ponadto wiele filmowych watkéw
nawiazuje do przesztosci hiszpanskiego rezysera, ktéry, jak sam przyznaje, ,,wyrést
obserwujac kobiety z wioski, a pézniej przeksztalcit te doswiadczenia we wzory
dla swoich postaci. Nauczyt sig, ze kobiety dziela ze sobg rados¢, sekrety, zdrowie
i chorobg” [se crid observando las mujeres del pueblo y luego convirtié estas experiencias
en modelos para sus personajes. Aprendid que las mujeres comparten alegrias, secretos,
salud y enfermedad)” (Fahrenheitmagazine.com 2021).

Przez lata, twérczos¢ Almodévara ewoluowata wraz ze spoteczenistwem,
gléwnie hiszpadskim jednak poruszane przez niego problemy mozna odnies¢
na skale globalna. Jego pierwsze filmy przedstawiaja hiszpanska rzeczywistos¢
po upadku frankizmu oraz jego warto$ci, w tym takze tradycyjnej rodziny i roli
kobiety jako idealnej zony i matki. Bardzo czg¢stym zabiegiem stosowanym
woweczas przez rezysera byto zestawianie ze soba tradycyjnego modelu z tym no-
woczesnym. Wida¢ to bardzo wyraznie w filmie Matador z roku 1986, w ktérym
dwie matki Berta (Julieta Serano) i Pilar (Chus Lampreave) reprezentujg dwie
Hiszpanie. Pierwsza z nich to czasy dyktatury i propagowania wiary chrze$ci-
jariskiej, natomiast druga matka to symbol Hiszpanii, ktéra dopiero co na nowo
powstaje. Filmy z tego etapu pokazuja réwniez tradycyjny model rodziny oraz
role, jakie petnig w niej kobiety, ktére gtéwnie zajmuja si¢ domem i dzie¢mi,
a co najwazniejsze nie czuja si¢ w tym spetnione. Pézniejsza twbrczo$¢ rezysera,
ktéra jak juz zostalo wspomniane, zmienia si¢ wraz z uptywem czasu, porusza
zupelnie inne problemy niz na samym poczatku.

Nie sposéb nie méwi¢ o macierzyristwie, jakie przedstawia Almodévar, bez
odniesienia si¢ do filmu Wizystko o mojej matce, ktéry z cata pewnoscia stanowi
jego wieloaspektows i poglebiong analiz¢ oraz moze poméc odpowiedzied na
pytanie, co tak naprawd¢ znaczy by¢ matka. W filmie nie mozna méwié wy-
tacznie o biologicznej matce, ale réwniez o pewnych cechach, ktére determinujg

matke. Warto w tym miejscu przywotaé stowa Erica-Emmanuela Schmitta:
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Nie pytajcie mnie, jak wygladata moja matka: czy mozna opisa¢ storice? Z mamy
promieniowato cieplo, sia, rados¢. Bardziej pamigtam te odczucia niz rysy jej twarzy.

Przy niej $miatem si¢ i nic ztego nie moglto mi si¢ przytrafi¢ (Schmitt 2005: 6).

Jak wynika z powyzszego cytatu, matka to bezpieczna przystad, bezwa-
runkowa mito$¢ i ukojenie. Gléwna bohaterka almodévarowskiej produkeji to
Manuela — kobieta, ktéra jest matka w calym tego stowa znaczeniu. To whasnie
w tej postaci rezyser ulokowat wszystkie cechy kojarzone z rola matki, podkre-
Slajac przy tym, ze macierzynistwo to co$ znacznie wigcej niz wigzi biologiczne.
Oczywiscie Manuela jest matka biologiczna, jednak w wyniku tragicznego
wypadku jej syn ginie, a ona zostaje sama, pograzona w zatobie i w poczuciu
obowiazku powrotu do korzeni i odnalezienia jego ojca. Pomimo straty Manuela
nie przestaje by¢ matka poniewaz kolejne osoby odnajduja w niej to, czego
szukaja w kobiecie petniacej t¢ role spoteczna. Gléwna bohaterka staje si¢ kims
w rodzaju przewodniczki dla cigzarnej siostry zakonnej Rosy, ktéra znajduje si¢
w trudnym momencie swojego zycia, jednak nie ma wsparcia wlasnej rodziny.
Kiedy Rosa dowiaduje sig, ze jest chora na AIDS, szuka pomocy nie w domu
rodzinnym, a u Manueli poniewaz wie, ze nie zostanie odrzucona i znajdzie
schronienie. Kiedy Rosa umiera, Manuela zostaje matka zast¢pcza dla jej syna
Estebana, ktérego ojciec jest biologicznym ojcem zmarlego syna Manueli,
réwniez Estebana. Oprécz tego Manuela jest w sensie metaforycznym matka
dla wszystkich bohaterek filmu, poniewaz zajmuje si¢ nie tylko siostra Rosa, ale
i transseksualng Agrado, ktéra dzigki jej pomocy porzuca zycie z prostytucji,
a takze znajduje swoja rodzing w grupie obcych sobie kobiet. Warto dodag, ze
film Wszystko o mojej matce jest przesigkniety obrazem i symbolika macierzyri-
stwa, w ktérym splata si¢ wiele mozliwosci realizacji tej roli spotecznej, ktore
dotychczas nie byly uwzgledniane. W tym miejscu nalezy wspomnie¢ stowa
Simone de Beauvoir o tym, ze ,,nie rodzimy si¢ kobietami — stajemy si¢ nimi”
(de Beauvoir 2014: 310), kedre sa kryja si¢ w produkcji Almodévara pod sto-
wami: ,,nie rodzimy si¢ matkami — stajemy si¢ nimi”. Ponadto z filmu wychodzi
przestanie, ze matka nie musi by¢ biologiczna, ale musi ucielesnia¢ konkretne
cechy matki. Tym samym ojciec dwéch Estebandéw, ktdry stat si¢ Lola w wyniku
zmiany plci, nie moze zosta¢ uznany za matke pomimo tego, ze jest nig w sensie
biologicznym. Prawdziwa matka jest Manuela, poniewaz to w niej bohaterowie
odnajduja spokéj, opieke, bezwarunkowa mito$¢ i poczucie przynaleznosci.

Bardzo ciekawym punktem wyjscia do analizy wspéiczesnego macierzyii-

stwa jest film Matki réwnolegte z roku 2021. W tym przypadku Almodévar
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poddaje analizie problemy, z jakimi zmagaja si¢ kobiety w XXI wieku, a takze
jak zmienily si¢ formy realizagji roli spolecznej matki. Gtéwnymi bohaterkami s
tu Ana (Milena Smith) oraz Janis (Penélope Cruz). Pierwsza z nich reprezentuje
nastoletnie matki, kt6re bardzo cz¢sto muszg sobie radzi¢ samodzielnie, poniewaz
ich macierzyiistwo nie jest dobrze widziane przez spoleczeristwo. Mimo to
dziewczyna, ktéra doswiadczyta przemocy na tle seksualnej, stata si¢ kochajaca
matka, a jej cérka data jej site do przezwycigzenia wszystkich trudnosci i wyjscia
na prosta. Jej przeciwieistwem jest spetniajaca si¢ w roli fotografa Janis, ktéra
zachodzi w cigz¢ w wyniku romansu, a jej kochanek nie chce uznaé dziecka
i namawia ja do aborcji. Kobieta jest jednak pewna tego, ze chce by¢ matka,
nawet jesli miatoby to oznacza¢ samotne macierzyfistwo. Ponadto jest w stanie
zrobi¢ wszystko dla dobra dziecka, mimo ze w wyniku nieszcz¢sliwego zbiegu
wydarzeni nie jest jego biologiczna matka. Przyjaciétka Janis, Elena (Rossy de
Palma) reprezentuje z kolei pokolenie kobiet, ktére zdecydowaly si¢ zrezygnowaé
z macierzyfistwa i rodziny na rzecz kariery. W produkcji Almodévara widaé
wigc lustrzane odbicie zjawisk, z ktérymi mamy do czynienia obecnie. Jednak
rezyser nie ogranicza si¢ do nowych form, pokazuje réwniez pokolenie kobiet,
ktére zostato naznaczone przez tradycyjne idealy zony i matki, ktéra musiata
porzuci¢ swoje marzenia na rzecz rodziny. Te grupe kobiet ucielesnia matka Any,
ktéra dopiero po kilkunastu latach zaczyna walczy¢ o siebie i swoje pragnienia,
spetniajac si¢ jako aktorka teatralna. Pomimo tego ze Almodévar w swoich
filmach stara si¢ nie wraca¢ czaséw dyktatury, Matki réwnolegte stanowia pew-
nego rodzaju prébe pogodzenia si¢ z przeszoscia, ktdra przez lata byta skrywana
przez Pakt Milczenia z roku 1977 (Pacto del Olvido)'. W filmie rezyser sktada
nie tylko hotd ofiarom tzw. biatego terroru, ale przede wszystkim zwraca uwage
na sytuacj¢ kobiet w tamtym czasie, ktére po tym, jak frankisci zabierali ich

mezczyzn na rozstrzelanie, zostawaly same i musiaty przetrwac.

Podsumowanie
»Matka to czasownik. To cos, co robisz. Nie tylko to, kim jestes” (Donovan2023).

Macierzynistwo stanowi istotny element w filmografii Pedro Almodévara,

czego symbole mozna znalez¢ w kazdym z jego filméw. Tak wige matka u rezysera

! Porozumienie dotyczgce braku moéwienia o przesztosci.
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jest Hiszpania, ale réwniez jego rodzinna Kastylia La Mancha. Ponadto twérca
daje do zrozumienia, ze wazniejsze od wigzi biologicznych sa wigzi miedzyludz-
kie. Pomimo zmian, jakie zaszty w postrzeganiu macierzyristwa na przestrzeni
wiekéw, rola spoleczna matki nadal pozostaje wazna, jednak nie moze ona sta-
nowi¢ tozsamosci kobiety. Twérczos¢ Almodévara dosadnie pokazuje wszystkie
konstrukty, w ktdre jest uwiklane spoteczeristwo. Jednak rezyser nie ogranicza sig
do jednej interpretacji, pokazujac tym samym mnogo$¢ sposobéw pojmowania
macierzyfistwa. I wlasnie to stanowi kwintesencj¢ bycia matka, poniewaz tak
naprawdg dla kazdego cztowieka macierzyristwo bedzie znaczylo co$ innego i nie

sposdb jednoznacznie stwierdzié, co tak naprawdg znaczy by¢ matka.
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Nieoczywista meskos¢ Dostojewskiego:
od utaskawionego spiskowca, przez klasyka literatury
(i hazardziste), do bohatera japonskiego anime

NATALIA tAGOSZ

Nieheteronormatywnos¢ w Rosji

Jako iz niniejszy artykut traktuje o androgenicznosci Fiodora Dostojewskiego,
klasyka rosyjskiej literatury w kulturze masowej, przed przejsciem do meritum
warto krétko nakresli¢ sytuacje polityczng w zwiazku z agresywnymi i herme-
tycznymi dziataniami Rosji. Faktem jest, ze napas¢ Rosji na Ukraing zamkngta
mozliwosci naukowej wymiany ze $wiatem Zachodu. Migdzy innymi zostata
zakonczona wsp6tpraca Unii Europejskiej z Rosja w zakresie nauki i edukacji
(Zasada 2022: par.1). Stopniowo polskie uniwersytety takze podazyly ta droga,
co miedzy innymi wiazato si¢ z przerwaniem popularnego program Erasmus+,
oferujacego wyjazdy zagraniczne oraz wymiang doswiadczen naukowych
i mobilno$¢ pomigdzy Federacja Rosyjska a Polska (Zasada 2022: par. 3-4).
Ponadto powszechnym zachowaniem stato si¢ uniewaznienie kultury rosyjskiej,
polegajace na przyktad na odwolywaniu przedstawien, licznych wystapien,
koncertéw zwiazanych z twérczoécia rosyjska.

Pomimo oméwionych powyzej sankgji, nawet jesli na chwil¢ mozna by-

toby sobie wyobrazi¢, ze wymiana doswiadczent naukowych jest mozliwa, to
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i tak niniejszy tekst w Rosji nie mialby prawa bytu i nie mégtby zosta¢ wydany.
Wynika to z faktu, ze od piatego grudnia 2022 roku w Rosji obowiazuje prawo,
wedlug ktérego publiczne, a wigc takze naukowe, gloszenie tresci sprzecznych
z tradycyjnym modelem rél plciowych jest karalne. Wtedy zostal podpisany przez
prezydenta Putina ,,pakiet ustaw dotyczacy zakazu «propagandy nietradycyjnych
stosunkéw seksualnych» [nakem saxononpoexmos o sanpeme «nponazanoe
HempaouyUOHHbIX ceKcyanbhvlx omuoutenuti»)” (CamoxHUKoB i in. 2022: par. 1).
Jest to zaostrzenie praw wprowadzonych w czerwcu 2013 roku, ktére zakazywaly
rozpowszechniania informacji o nieheteronormatywnosci, jednak wylacznie wéréd
dzieci (CanoxxunkoB i in. 2022: par. 2-3). Z dniem piatego grudnia 2022 prawo
zostalo rozszerzony na wszystkie grupy wiekowe, a takze uchwalono dwa nowe
artykuly: o zakazie propagandy pedofilii, a takze rozpowszechnianiu informagji,
ktére moglyby wywola¢ u mlodziezy che¢ zmiany plci (Canoxuuxos i in. 2022:
par. 5-6). Tresci wskazujace na nieheteronormatywno$¢, kwestionujace meskosé
i kobieco$¢, czy nawet genderowo zakfadajace, ze sa to konstrukty kulturowe,
podlegaja karze nawet do 400 tysigcy rubli, a wigc 20 000 ztotych. Cudzoziemcy,
ktérzy ztamig niniejsze przepisy, zostang wydaleni z Federacji Rosyjskiej. Nowe
prawo uderza wigc we wszystkie sfery zycia publicznego Rosji, traktujac rozpo-
wszechnianie informacji o LGTQ+ na réwni z tajemnica paristwowa, propagowa-
niem aktéw okrucienistwa czy atakéw terrorystycznych (Canoxuukos i in. 2022:
par. 21). Wolno$¢ stowa w zakresie wyrazania seksualnosci nie istnieje na zadnej
plaszczyznie, nie ma jej w mediach, kinach, teatrach, literaturze, reklamie czy
mediach spoleczno$ciowych (wszystkie strony o takiej tematyce sa automatycznie
blokowane poprzez Roskomnadzor co nie wymaga decyzji sadu). Ponadto zosta-
ta wprowadzona cenzura watkéw nicheteronormatywnych dziet zagranicznych
twércow. Co ciekawe, zagrozona jest takze klasyka rosyjskiej literatury. Dziela
takie jak: Lolita Vladimira Nabokova, Sulamitka Aleksandra Kuprina czy nawet
Anna Karenina Lwa Tolstoja, w ktérej pojawia si¢ watek cudzotdstwa, beda roz-
patrywane przez sad pod katem propagowania nickonwencjonalnych postaw
seksualnych, ktéry podejmie ostateczna decyzjg czy te tytuly zostang w Rosji
zakazane (CanoxHuKoB i in. 2022: par. 40-43).

Jest to wazny watek, poniewaz w tym artykule kwestionowany bedzie
wizerunek Fiodora Dostojewskiego jako piewcy prawostawnej rosyjskiej idei,
konserwatysty i zdecydowanego przeciwnika liberalizmu. Ze wzgledu na za-
rysowany powyzej kontekst, publikacja niniejszego tekstu w Rosji zapewne
mogtaby skoriczy¢ si¢ powaznymi konsekwencjami, nie tylko finansowymi, ale

takze karnymi.
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Nieoczywista meskosc rosyjskiego klasyka

Rozpoczynajac rozwazania na temat meskosci Dostojewskiego, warto rozpo-
cza¢ od przyjrzeniu si¢ prywatnemu zyciu pisarza, ktére bylo skomplikowane.
Negatywnych doswiadczen byto w nim znacznie wigcej niz chwil szczesliwych:
trudne dziecifistwo naznaczone przemocs ze strony ojca, $mier¢ matki, utrata
rodzinnych débr, zycie w niedostatku, wyrok $mierci za dziatalnos¢ rewolucyjna,
zsytka na Syberi¢ po utaskawieniu. Dostojewski byl nalogowym hazardzista,
ktéremu rzadko sprzyjaty karty i ruletka, z tego powodu wigkszos¢ jego zycia
byta naznaczona bieda i n¢dza. Prawdopodobnie chorowal takze na epilepsje
(niektérzy badacze wysnuwajg przypuszczenie, ze udawane ataki padaczki byly
strategig radzenia sobie z problemami). Tak czy inaczej, po cigzkich atakach,
pisarz potrafit wraca¢ do intelektualnej formy i swojej pracy, utrzymujacej
go gléwnie przy zyciu nawet przez kilkanascie tygodni. Jak zauwazali ludzie
z otoczenia rosyjskiego pisarza, Dostojewski byl: ,ponury, zamknigty w sobie,
nerwowy, reagujacy na $wiat stanami chorobowymi [...]” (Frolow 2021: 43).

Czesto méwi si¢ dwbch matzeristwach i jednym (skomplikowanym) roman-
sie Dostojewskiego. W tekstach biograficznych jego relacje z kobietami nie sg
pomijane, ale odpowiednio modyfikowane. Niezwykle mato méwi si¢ o nieoczy-
wistej meskosci pisarza, chociaz wiemy, ze ten bat si¢ kobiet. Kiedy w towarzystwie
przedstawiano go urodziwej damie czy pannie na wydaniu, z emocji potrafit
straci¢ przytomno$¢ (Frotow 2021: 45). Dostojewskiego przesladowat kompleks
cztowieka brzydkiego, pozbawionego meskiej atrakcyjnosci, ktérej zazdroscit
Puszkinowi, wedtug legend — nieokietznanemu zdobywcy kobiet, lowelasowi i jak
powiadano niezréwnanemu kochankowi (Frotow 2021: 45). Mlodszy o pokolenie
Dostojewski przezywat platoniczne zauroczenia, ktére inspirowaly go literacko,
za ushugi seksualne placit prostytutkom, wpedzajac si¢ w poczucie winy, walczac
z narastajacym obrzydzeniem do samego siebie (Frolow 2021: 45-46). Jako
czterdziestolatek poslubit Mari¢ Isajewa, ktéra nie wiedziala o jego chorobie.
Wedtug réznych zrédet atak epilepsji wybawit go z ,matzeniskiej powinnosci”.
Od tego momentu, jego zona zacze¢la pata¢ do niego obrzydzeniem, odrzucita
go, a na tozu $mierci wyznata, ze ,zostala wrobiona w matzeristwo z inwalidg’
(Christofi 2021: 104). Z drugg zona, co prawda, doczekat si¢ czwérki dzieci
(pierwsze zmarlo w niemowlectwie), ale i te relacje — jak si¢ wydaje — odbiegaly
od tradycyjnego modelu heteronormatywnej rodziny. O zonie, Annie Dosto-
jewskiej, zazwyczaj méwi sig jako o wrazliwej opiekunce rodziny Dostojewskich,

wytrwalej redaktorce i popularyzatorce dziet meza. Dostojewski posiadat swoja
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wyalienowang rutyng; w nocy pracowat nad powiesciami a spat w ciggu dnia,
tym samym izolujac si¢ od rodziny i zycia codziennego.

Patrzac na skomplikowana opowies¢ o zyciu prywatnym, trudno nazwaé
Dostojewskiego, (na razie w niniejszym dyskursie méwiac o cztowieku z krwi
i kosci), dajacego si¢ poznaé dzigki wspomnieniom zony i znajomych, a takze
korespondencji, osoba wpisujaca si¢ w typowy wzorzec meskosci obowiazu-
jacy w drugiej potowie dziewigtnastego wieku, zakladajacy pewno$¢ siebie,
site i atrakcyjno$¢ fizyczna, wdzigk, dominacje oraz zaradno$¢ finansowa. Ze
wspomnieri dotyczacych drugiego matzenistwa wynika, ze to jego zona byta
opoka calej rodziny, stojaca na strazy jej bezpieczefistwa i réwnowagi: zajmujac
si¢ domem, ale takze pomagajac Dostojewskiemu w kwestiach finansowych, na
przyktad kierujac sprzedaza jego dziet czy akceptujac jego problemy z hazardem.
Mozna powiedzied, ze to ona zostata glows rodziny, ktéra wedug stereotypéw
kulturowych powinien by¢ jej maz Fiodor Dostojewski. Nawet po $mierci
pisarza pozostata nieustgpliwa i niezachwiana w swych dziataniach. Populary-
zowata dzieta meza w kraju i za granica do konca zycia, umarta podczas I wojny
swiatowej (Christofi 2021: 276).

Nieoczywista mgskos¢ Dostojewskiego mozna rozpatrywad takze przez
pryzmat bohateréw jego najwazniejszych dziel. Z jednej strony mamy do
czynienia z postaciami, ktére swoim zachowaniem wpisuja si¢ w tradycyjny
schemat meskosci. Sa to mezezyzni pewni siebie, zabiegajacy o kobiece wzgledy,
namietni, erotycznie zdeterminowani, cz¢sto prowadzacy wreez hulaszezy tryb
zycia. Do takich bohateréw mozna zaliczy¢: Swidrygajlowa, Piotra Luzyna,
Rogozyna i oczywiscie starego Karamazowa. Sg to jednak postaci nacechowane
zdecydowanie negatywnie.

W twérczosci Dostojewskiego mozna dostrzec wyrazna sktonnosé¢ do
kreowania postaci androgynicznych, najczgéciej pierwszoplanowych, ktére
wyraznie s3 obiektami autorskiej fascynacji, chociaz ich ocena w powiesciach
jest niejednoznaczna. Androgyniczno$¢ w tym przypadku nie jest rozumiana
jako patologiczne zjawisko mitycznej Hermafrodyty przedstawionej negatyw-
nie przez dekadentyzm francuski i angielski, lecz jako ,figura doskonatosci
i pelni” (Paturej-Grandyberg 2012: 67). Jak stwierdza polska badaczka Jagoda
Paturej-Grandyberg:

Wielu myslicieli pojecie owo rozpatrywato jako przejaw boskosci. Wedtug Johanna
Wilhelma Rittera i Nikotaja Bierdiajewa cztowiek przysztosci, tak jak Chrystus, ma

by¢ androgynem. Dlaczego posta¢ Chrystusa pojmowana jest jako androgyniczna?
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Wyjasnienie jest oczywiste: gdyz narodzit si¢ z kobiety bez udziatu mezczyzny. Taka
partenogeneza implikuje androgynie. Chrystus jest wigc niesmiertelny, idealny, boski.
Zatem, jak pisal Friedrich Schlegel, cata ludzko$¢ powinna dazy¢ do stopniowej
reintegracji plci az do osiagnigcia androgynii. Dotarcie do tego stanu gwarantuje

bowiem szczgécie, poczucie spetnienia i harmonii (Paturej-Grandyberg 2012: 67).

Patrzac na to jakimi cechami charakteryzuja si¢ postacie androgyniczne
rosyjskiego pisarza, mozna doj$¢ do wniosku, ze Dostojewski kierowat si¢
niniejszymi ideami i przekonaniami zréwnujac hermafrodytyzm z boskoscia,
czysto$cia i doskonaloscia. Do takich bohateréw mozna zakwalifikowaé: Na-
stazi¢ Filipowna Baraszkowa, Alosz¢ Karamazowa, Lwa Myszkina lub starca
Zosimg. Niniejsze postaci kierujg si¢ wyzszymi warto$ciami w zyciu, nie tylko
krétkotrwalym popedem zwiazanym z seksualnoscia, pienigdzmi, natogami
czy innymi przyziemnymi pragnieniami. Istotnym jest fake, ze wigkszo$¢ tych
postaci silnie powiazana jest z Bogiem. Dostojewski w swoich notatkach do-
tyczacych Idioty nie bez powodu nazwat Lwa Myszkina ksi¢ciem Chrystusem
(Paprocki 2010: par. 9). Nastazja Baraszkowa jest natomiast uosobieniem Sofii,
duszy $wiata poszukujacej zbawienia w rozumieniu filozofii Sotowiowa. Jej
imi¢ w grece oznacza ,zmartwychwstanie”, natomiast nazwisko to rosyjskie
stowo ,,baranek” (Paprocki 2010: par.9). Alosza Karamazow jest uznawany za
aniofa, a starzec Zosima za straznika Stowa Bozego. Cechuje ich czystos¢ duszy,
balansujg pomigdzy cechami meskimi i zeriskimi, jednoczesnie prébujac wpisaé
si¢ w oczekiwania wobec swojej plci (Myszkin, Nastazja Filipowna), deklaruja
swoja mito$¢ do plci przeciwnej w sposéb nietypowy, niejasny, niejednoznaczny,
nie wyrazajac wprost zainteresowania seksualnego.

Biorac pod uwagg na wyzej ukazane charakterystyki mozna zauwazy¢, ze
istnieje prawidtowos¢ zwiazana wiasnie z ptynnym, niejednoznacznym obrazem
meskosci czy szerzej tozsamosci genderowej bohateréw Dostojewskiego. Ten
kierunek prowadzi do kolejnego watku, dotyczacego Dostojewskiego juz nie

jako czlowieka i autora, ale Dostojewskiego jako konstrukeu.

Dostojewski jako kulturowy konstrukt i soft power Rosji

Na poczatku warto podkresli¢, ze niniejsze rozwazania nad Dostojewskim
dotycza nie tyle twérczosci rosyjskiego klasyka czy tez jego biografii, ile pewnego
kulturowego konstruktu, ktéry mozna nazwaé , konstruktem Dostojewskiego”.
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Dotycza one fenomenu, a nawet produktu obecnego w przestrzeni wspétczesnej
globalnej kultury Jest on zbiorem idei i obrazéw kojarzonych z Dostojewskim,
zwiazanych niekiedy mocno, a niekiedy dos¢ swobodnie z twérczoscia czy
biografig autora Zbrodni i kary. Na tym tle rozwazania o meskosci wydaja si¢
szczegblnie warto$ciowe.

Nie bez powodu Fiodor Dostojewski jest uznawany za klasyka literatury
$wiatowej. Jego powiesci: Biesy, Bracia Karamazow, Zbrodnia i Kara czy Idiota
uwazane sg za dzieta wybitne; nadal wydaje si¢ je chetnie, nierzadko w nowych
przektadach. To jedna z najbardziej stabilnych marek czy znakéw towarowych
Rosji. Dziela, wypowiedzi oraz sama posta¢ Dostojewskiego sa wspominane
przez politykéw i publicystéw na catym $wiecie. Odniesienia do autora Braci
Karamazow pojawily si¢ nawet w wypowiedziach papieza.(Rzeczpospolita
2022) Opréez tego konstrukt Dostojewskiego jest poddawany reinterpretacji
przez twércdw i odbiorcédw kultury masowej dwudziestego pierwszego wieku
(komiksy, anime, powiesci graficzne). Ta nieustajaca popularnoé¢ zwiazana
jest z problematyka dziet Dostojewskiego, z owymi ,,przekl¢tymi problemami”
ludzkiej duszy. Dotyczy to ,egzystencjalnych pytad — o Boga, nieSmiertelnos¢,
naturg grzechu, cel ludzkiej egzystencji... [existential questions — about God,
immortality, the nature of sin, the purpose of human existence...]” (Alloe i in. 2021:
256). Wiaze si¢ to takze z psychologizmem przenikajacym powiesci rosyjskiego
autora, sztuka bolesnego docierania do mrocznych zakatkéw naszych umystéw
i dusz. Nie od dzi§ wiadomo, ze idee Dostojewskiego stuzyly za teoretyczng
podstawe a niekiedy zrédto nowych rewolucyjnych konceptéw i idei, tworzonych
przez najznakomitszych mysliciel, takich jak na przyklad Zygmunt Freud, ktéry
zainspirowany tworczoscia pisarza stworzyl miedzy innymi koncepcje kompleksu
Edypa czy Friedrich Nietzsche, z jego idea $mierci Boga. Oprécz tego przeklete
problemy interesowaly takze polskich pisarzy takich jak na przyktad Gustaw
Herling-Grudziriski, Witold Gombrowicz lub Czestaw Mitosz (Sucharski 2018:
60-62). Twércédw zafascynowanych rosyjskim klasykiem mozna wymienia¢
dtugo. Dzieta Dostojewskiego sa takze kluczem do zrozumienia samej kultury
rosyjskiej, jej konserwatywnych wartosci i postaw wynikajacych z tradycji pra-
wostawnej. Oprécz tego zglebienie jego dziet pozwala zrozumie¢ imperializm,
nacjonalizm i postkolonializm, ktére zakorzenily si¢ w rosyjskiej mentalnosci
(Thompson 2000: 21), wyraznie obecny do tej pory. Kto chce zrozumie¢ Rosje
musi zna¢ takze Dostojewskiego.

W zwiazku z tym wypada podkresli¢, ze Dostojewski we wspétczesnej
rosyjskiej dyplomacji kulturowej (przed 24 lutego 2022 roku) pojawia si¢ jako



Nieoczywista mesko$¢ Dostojewskiego

jeden z najwazniejszych elementéw soft power, migkkiej strategii politycznej
»Rosyjskiego Miru” (Rosyjskiego Pokoju lub — lub Rosyjskiego Swiata). Niniejszy
termin zostal wprowadzony w 2014 roku przez Josepha Nye i definiuje si¢ pod
nim: site wplywu paristwa poza jego granicami bez uzycia srodkéw przymusu
(Znojek 2018: 104). Do takich elementéw badacze zaliczaja: wartosci polityczne,
polityke zagraniczng lub kultur¢ (Znojek 2018: 105). Jest to wigc opozycyjny
termin do hard power, czyli wptywu militarnego lub ekonomicznego.

Mozna stwierdzié, ze soft power do tej pory stuzylo jako skuteczne na-
rz¢dzie wywierania wpltywu poza granicami Rosji. Niektérzy rosyjscy bada-
cze twierdza nawet, ze: ,Jesli istnieje jaka$ rosyjska «migkka sita», to jest ona
w duzej mierze zwiazana z tozsamoscia Dostojewskiego [Ecnu ecmo kaxas-mo
DOCCUTICKAS «<MSARKAS CULA», MO OHA 6 GOTbULOL CIMENeHU CA3AHA C TUYHOCHIBIO
Hocmoescrozo]” (Mensenes 2021: par. 4). Bylo to szczegdlnie widoczne w dniu
dwusetnego jubileuszu pisarza 11 listopada 2021 roku, obchodzonego hucznie
nie tylko w Rosji, ale takze w innych krajach, takich jak: USA, Kanada, Japonia,
Iran, Indie, Monako, Wlochy, Watykan, Hiszpania, Francja, Dania, Niemcy itd.
(Godliteratury.ru 2021: par. 1-29), co pokazuje globalny charakter konstruktu
Dostojewskiego i skutecznos¢ tej strategii. Program jubileuszowy obejmowal
takie wydarzenia jak wystawy, prezentacje ksiazek o pisarzu, wydarzenia online,
konkursy projektéw twérczych, spektakle, konkursy, quizy, pokazy filméw
opartych na powiesciach klasyka, premier¢ filmu dokumentalnego, rézne wy-
stapienia popularyzatorskie.

Zaangazowanie krajéw w t¢ rocznicg, réznorodnoé¢ imprez i duze za-
interesowanie ludzi na $wiecie pokazuja, ze juz wezesniej musiato dojs¢ do
komodyfikacji, przeksztatcenia Fiodora Dostojewskiego w konstruke, ktdry stat
si¢ dobrze sprzedajacym si¢ rosyjskim produktem eksportowym. Funkcjonuje
on jako swego rodzaju kulturalna marka Rosji. Jego imieniem nazywane
sa restauracje, stacje metra, lotniska, hotele, ktére zachecajg turystéw do
odwiedzin. W Petersburgu, w Moskwie czy na rosyjskich lotniskach od wielu
lat mozna byto kupi¢ koszulki, kubki, torby z nowoczesnymi, artystycznie
atrakcyjnymi wizerunkami autora Biesdw. Mozna spotkaé powiesci graficzne,
reklamy, powiesci postmodernistyczne, seriale lub klipy video bedace twér-
czymi rekonstrukcjami stawnych powiesci Fiodora Dostojewskiego. Mato
tego, Dostojewski jako posta¢ jest obecny w niemal kazdej dziedzinie sztuki
i kultury masowej, pojawia si¢ w komiksach, powiesciach graficznych, anime,

mangach, serialach i tym podobnych.
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Bungou Stray Dogs Takuya Igarashiego czyli androgyniczny Dostojewski
w przestrzeni kultury masowej

Takim interesujacym przyktadem ponowoczesnej reinterpretacji postaci rosyj-
skiego pisarza jest pewien wsp6iczesny, nierosyjski bynajmniej, utwér nalezacy
do kultury masowej dwudziestego pierwszego wieku. W tym kontekscie bedzie
uzywany termin ,konstrukt Dostojewskiego”, wspomniany juz wczesniej, pod
ktérym definiowana jest nie tyle konkretna osoba, pisarz Fiodor Dostojewski
z jego biografig i twérczym dziedzictwem, ile holistycznie postrzegana catos¢
zjawisk zwiazanych ze wspétczesnymi wyobrazeniami na temat jego zycia, oso-
bowosci, filozofii, twdrczosci.

Obecno$¢ niniejszego konstruktu mozna zauwazy¢ w japoniskim anime
z 2012, roku pod tytutem Bungou Stray Dogs Takuya Igarashiego — Bezpariscy
literaci (bezpariskie psy literatury) — stworzonym na podstawie mangi napisanej
przez Katke Asagiri, zilustrowanej przez Sango Harukawe. Samo stowo ,,Bungo”
ttumaczy si¢ jako ,klasyka (w literaturze)”, ale stosuje si¢ je takze do okreslenia
wybitnych pisarzy (Nihon no yume, Cubl 0 fInonnu 2020: par.1-5). Anime
Bezpariskie psy literatury jest opowiescia dla mtodziezy, méwiaca o walce dobrych
(agencji detektywistycznej), ze ztymi (gléwnie mafig portowa). Utwér nie odnosi
si¢ wprost do twérczosci rosyjskiego klasyka, lecz do literatury swiatowej w ogdle.
Ten tytul cieszy si¢ duzym zainteresowaniem, nowy, czwarty sezon serii wyszedt
w styczniu 2023 roku. Bez watpienia jednym z wazniejszych bohateréw tej
opowiesci jest posta¢ o imieniu Fiodor. Warto doda¢, ze w tym utworze az
pigcdziesiat postaci nosi nazwiska stynnych pisarzy (pojawiajg si¢: Edgar Allan
Poe, Margaret Mitchell, Mark Twain, Howard Lovecraft, Agatha Christie, sa
takze tworcy, pochodzacy gtéwnie z Japonii jak Osamu Dazai, Kyoka Izumi,
Atsushi Nakajima, Akiko Yosano czy Ranpo Edogawa).

W sposobie przedstawienia azjatyckich autoréw literatury picknej mozna
zauwazy(¢ trzy tendencje. Gléwnie maja oni niektére cechy wygladu lub cha-
rakterystycznego ubioru pisarza, na ktérym jest wzorowany ich wizerunek, na
przyktad Nakahara Chaya ze swoim charakterystycznym kapeluszem. W nie-
ktérych przypadkach ich pteé zostaje zmieniona na zeriska (Izumi Kyoki i inni)
lub sa oni przedstawieni jako dzieci (Yumeno Kyaisaku i innni.; Leshy 2021: par.
36-42). Dwa ostatnie warianty sa stosowane w przypadku twércéw bajek dla
dzieci lub twércéw literatury, w ktérej gtéwna bohaterka jest kobieta. Inaczej
zilustrowani sg literaci pochodzenia rosyjskiego, do ktérych poza Dostojewskim,

zaliczajg si¢ takze, pochodzacych: Aleksander Puszkin, Nikotaj Gogol, Iwan
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Gonczarow i Lew Totstoj. Jednak wyglad tych postaci nie wskazuje na podobien-
stwa z osobami, na ktérych sa wzorowane. Wszyscy majg okoto dwudziestu lub
trzydziestu lat i alternatywny wyglad, niezwiazany z ich dorobkiem literackim,
na przyktad Gonczarow, ktéry posiadat brodg oraz tysing w wersji animowane;j,
szezyci si¢ dtugimi biatymi wlosami i oczami koloru srebra.

Kazda posta¢ noszaca imig pisarza posiada unikalne, nadprzyrodzone
umiejetnosci, ktdrych nazwy to tytuly dziet literackich. Caly $wiat przedstawiony
to przestrzent wykreowana z elementéw $wiatowej tradycji literackiej. Nie ma
watpliwosci, ze anime ma charakter dydaktyczny. Celem jest zainteresowanie
mlodego odbiorcy literatura $wiatowa, chociaz autorzy robia to w sposéb nie-
konwencjonalny i niekiedy zaskakujacy.

W tym $wiecie Dostojewski odgrywa role Ztego, demonicznego guru szajki
przestgpezej, jej nemezis, mézgu. Warto przyjrzeé si¢ tej postaci, takze ze wzgledu
na atrybuty odwotujace si¢ do plci. Animowany Dostojewski zasadniczo rézni
si¢ od wizerunku, ktéry znamy z portretéw czy pomnikéw. Posta¢ ta nosi dtugi,
czarny lub bialy ptaszcz, by¢ moze to odwotanie do biatego stroju Myszkina
z Idioty, cho¢ nie tylko. Dostojewski nosi klasyczng rosyjska czapke-uszanke
i czerwone kozaki z dtugimi cholewami, ktére kojarza si¢. Trudno w wygladzie
tej postaci znalezé cho¢by $ladowe podobieristwo do pisarza. Nie odznacza
si¢ fizyczng brzydota, charakterystycznym sposobem garbienia si¢ i cigzkim
powolnym chodem, czyli cechami wyrazajacymi cierpnie, na ktére zwracali
uwage biografowie Dostojewskiego. Nastoletnia widownia otrzymuje portret
picknego, chociaz do$§¢ mrocznego, smuklego mtodzierica o delikatnych rysach
i przenikliwych fiotkowych oczach. Obraz dopetniaja artystycznie rozczochrane
czarne wlosy, siggajace Dostojewskiemu do ramion. Nadprzyrodzona umiejet-
no$¢ bohatera, nosi nazwe Zbrodnia i Kara. Sprawia ona, ze osoba, ktdra pisarz
dotknie, natychmiast umiera.

Dostojewski jest liderem grupy, ktéra nosi nazwe ,,Szczury z Domu Umar-
tych”, co jest nawiazaniem do powiesci Wipomnienia z domu umarlych, a takze
do bohatera Zbrodni i kary — Swidrygajlowa i jego halucynagji ze szczurami. Do
tej organizacji — co warto podkresli¢ — naleza wylacznie mezczyzini. Wszyscy,
ktérzy znajduja si¢ w organizacji, sa Dostojewskiemu bezgranicznie oddani jako
najwierniejsi studzy, o tym $wiadczy na przyktad wykonanie zabiegu lobotomii
na Gonczarowie, ktéry dzigki temu nie odczuwa juz dhuzej smutku. Bohater
obdarzony nadprzecigtna inteligencja manipuluje ludZzmi w catym uniwersum.
Pi¢ckny i mroczny Dostojewski w wersji animowanej choruje na anemig i jest

zagorzalym hazardzista. Szczegblnie upodobat sobie gre w karty, ktdéra zawsze
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proponuje swoim rywalom, co jest nawiazaniem do natogu pisarza i powiesci
Gracz. Animowany Dostojewski niszczy swoich wrogéw w grze, przewidujac
kazdy ich ruch (S03 E29). Moze tego dokona¢ dzi¢ki temu, ze zna nawet
najdrobniejsze uszkodzenia kart w swojej talii (S03 E29).

Posta¢ pisarza chociaz bywa nazywana demonem, sam okresla si¢ bogiem,
jest bardzo religijny i czgsto méwi o grzesznej naturze czlowieka. Opisywany
przez niego boski plan przewiduje migdzy innymi odnalezienie ksiggi, dzigki
ktérej bedzie mozliwe stworzenie $wiata na nowo (lepszego niz obecny) (503
E33). Dostojewski chce stworzy¢ §wiat bez grzechu. Ten watek mozna uznaé
za uproszczone odniesienie do idei prawostawnej i rosyjskiego kosmizmu, na
przyktad w wersji Nikotaja Fiodorowa, ktéry fascynowat pisarza.

Najciekawsza jest jednak genderowa tozsamos¢ Dostojewskiego, zobra-
zowana w japoriskiej kreskéwce. Delikatne rysy twarzy, krucha budowa ciata,
wspomniany juz bialy ptaszcz z peleryng obszyta biatym futerkiem, bedacy raczej
wariacja na temat okry¢ rosyjskich bohaterek literackich — panien z dobrych
doméw (chociazby z powiesci Tolstoja czy Turgieniewa) oraz zachowanie innych
bohateréw w stosunku do tej postaci, pozwalaja usytuowa¢ japonskiego bohatera
na pograniczu cech meskich i kobiecych, zdradzajac jego androgynicznos¢,
dobrze zaplanowana przez autoréw. W wypowiedziach fanéw serii, Dostojewski
jest zreszta uwazany do$¢ powszechnie za osob¢ LGBT+, co znajduje wyraz
w fanowskiej tworczosci, na przyktad fanartach lub fanfikach, przedstawiajacych
go jako posta¢ nicheteronormatywna czy transgenderows.

Trudno powiedzie¢, czy postaé ta byta przez autoréw anime zaprojektowana
w zwigzku z niejednoznaczna (w kontekscie tozsamosciowym) biografig pisarza,
czy raczej w zwiazku z androgenicznymi cechami jego powiesciowych bohateréw
(zwhaszcza Myszkina i Aloszy Karamazowa, ale takze pigknej i mrocznej Nastazji
Filipéwny). Wydaje si¢, ze byl to zabieg celowy, majacy na celu uatrakcyjnienie
osoby pisarza i spopularyzowanie jego twérczosci wéréd mlodziezy, a wige

w grupie wickowej intensywnie poszukujacej swojej tozsamosci.

Podsumowanie

W niedalekiej przesztosci klasyke ceniono jako doniosta nieprzemijalng warto$é.
Natomiast wspétczesnie wida¢ swojego rodzaju zabawe nie tylko wizerunkami
autordw, lecz takze ich dzietami i tworczo$cia. Wynika to z samej charakterystyki

postmodernizmu, mi¢dzy innymi: intertekstualnodci, eklektyzmu, czarnego
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humoru, parodii i narracyjnej gry z kanonem, ale takze gry z klasyka i ich ory-
ginalnymi autorami. Anime Bungou Stray Dogs Takuya Igarashiego jest jednym
z przykladéw takiej gry, w ktérej sztampy i konwencje tworza uniwersum oparte
na napigciu pomiedzy klasyka literatury a jej wspdtczesnymi interpretacjami
i modyfikacjami, chcac zainteresowad tym tematem miodych odbiorcéw.
Dzigki anime liczne migdzynarodowe grono nastolatkéw rzeczywiscie
zainteresowalo si¢ powiesciami Dostojewskiego i samym Dostojewskim, wy-
obrazajac go sobie jako idealnego androgyne, planujacego zbawienie $wiata. Na
platformie Tiktok czy na licznych forach mozna znalez¢ filmowe relacje mtodych
fanéw Bezdomnych pséw literatury, stworzone w zwiazku z pierwsza lekturg
powiesci rosyjskiego pisarza. Mozemy takze spotka¢ fanowskie opowiadania
o dalszych przygodach Fiodora i innych pisarzach z anime Mamy wigc w tym
przypadku do czynienia z interesujacym, ale do$¢ nieoczekiwanym efektem soft
power: pociagajacy, androgyniczny obraz Dostojewskiego, rozpoznawany przez
mlodziez w réznych czgéciach globu, wykreowany wbrew intencjom rosyjskich
instytucji kultury, promujacych, wszakze zdecydowanie inne wartosci ptynace

z powiesci klasyka.
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Przestrzen wykluczona jako nowe sacrum - literacko-
filmowa kreacja Zony. Problematyka przestrzeni
wykluczonej i kategoria Swietosci

RAFAL PALINSKI

Uniwersytet Gdanski

Wprowadzenie

Pojecie przestrzeni wykluczonej, locus horridus, miejsca przekletego istnieja-
cego w opozycji do locus amoenus (miejsca rozkosznego) nie jest dla kultury
niczym nowym. Dtugo bylo ono wiazane z obszarem piekielnym (Czapiga
2012: 66), jednakze topos ten nie zamyka si¢ jedynie w obrebie binarnej pary
raj-piekto. Kazde tego typu miejsce, pozostajace poza wptywem i dzialaniami
cztowieka, przerazato ludzkie spotecznosci i odrzucalo swoja obcoscia; byto
z zasady traktowane jako nieludzkie, cz¢sto naznaczone przy tym przez $mier¢.
Przestrzeni nieznana, wykraczajaca poza ludzka percepcje, zyskiwata w kulturze
charakter mityczny, co podbudowywato poczucie zwiazanej z nig grozy. Jak
pisze Malgorzata Czapiga:

Poza terenem znajdujacym si¢ we wladaniu czlowieka i przez niego zdefiniowanym,
wypelnionym znaczeniami, a wigc obszarem Kultury [...] znajduje si¢ $wiat po-
zbawiony senséw, amorficzny, nieokreslony i niebezpieczny. Orbis exterior daje si¢
opisywa¢ w kategoriach zaprzeczenia temu, co znajduje si¢ wewnatrz granic: pustynia,

puszcza, bagna, gdry, obszary dziewicze a wigc w swej istocie nieludzkie Pustkowia
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to takze miejsca dziatania sit demonicznych, poniewaz odwzorowujg obszar $mierci,

do$wiadczany jako domena obcosci, ale i przejawiania si¢ sacrum (Czapiga 2012: 66).

Juz Howard Phillips Lovecraft pisal, ze ,,najstarsza i najsilniejsza emocja ludz-
kosci jest strach, a najstarszym i najsilniejszym rodzajem strachu jest strach przed
nieznanym” (Lovecraft 2016: 494). Owym nieznanym mogt by¢ zaréwno obcy
cztowiek lub wiasnie obca przestrzen, ktéra weale nie musiata przyjmowaé formy
czego$ odleglego, lecz moze znajdowad si¢ stosunkowo blisko obszaru ekumeny.

Przestrzenie tego typu wywoluja poczucie obcowania z czym$ groznym
i tajemniczym (mysterium tremendium), a jednoczesnie fascynujacym (fascinans).
Cechy te, wraz z kilkoma innymi, sktadaja si¢ na kategori¢ numinosum, ktérej
niemiecki religioznawca, Rudolf Otto, uzywat do opisu odczué¢ towarzyszacych
obcowaniu ze §wigtoscia'. Mikolaj Kotyszko (2014: 17) zauwaza, ze poczucie
irracjonalnego, wykraczajacego poza rozumowe pojmowanie, strachu jest wspél-
ne zaréwno dla horroru, jak i doznania religijnego, chociaz Otto zamykat je
w obrebie chrzescijanstwa. Polski badacz wymienia cztery elementy sktadajace
si¢ na ztozony aspekt mysterium tremendium: grozg, ktéra budzi numinosum,
wszechmoc, ktdra numinosum si¢ odznacza, moc (rozumiang przede wszystkim
jako moc gniewu) oraz tajemnice (Kotyszko: 13-14). Réwniez cecha fascinans
jest charakterystyczng zaréwno dla religii, jak i literackiej grozy — obiekt obcy
i nieznany przyciaga i kusi czlowieka, ktéry mimo strachu przed nieznanym
prébuje si¢ do niego zblizy¢.

W dyskursach religijnych elementem numinotycznym jest zazwyczaj istota
nadludzka, jednakze rol¢ elementu $wigtego moze réwnie dobrze odgrywac prze-
strzen, zwlaszcza jezeli cechuje si¢ wspomnianym wyzej stygmatem wykluczenia
i wyobcowania. Niezaleznie od religioznawczo-literackich rozwazari Kolyszki, inni
badacze zauwazaja, ze ,w réwnym stopniu potrafia one [krajobrazy pustki — R.P]
przerazaé, co zachwycaé. By¢ moze doswiadczenie to wynika z glebszych poktadéw
symbolicznych, zakorzenionej w nas pamieci kulturowej” (Czapiga 2012: 62).
Ta whasnie pamie¢ kulturowa moze postuzy¢ za punkt odniesienia do repertuaru
symboliczno-mitycznego, z ktdrego czerpia analizowane w dalszej czgsci utwory.

Wsréd wykluczonych przestrzeni kultury wspélezesnej szczegdlng uwage

przykuwa Strefa (lub z rosyjskiego: Zona). Dla niniejszych rozwazan istotne

! Poszczegdlne elementy towarzyszace numinosum charakteryzuje i analizuje Mikotaj
Kotyszko w ksigzce Groza jest Swieta. Mitologia literacka Howarda Philipsa Lovecrafta
i jej analiza dokonana antropologiczng metodg Claude’a Lévi-Straussa.



Przestrzen wykluczona jako nowe sacrum - literacko-filmowa kreacja Zony

sa jej trzy konkretne wizje: literacki pierwowz6r Piknik na skraju drogi braci
Arkadija i Borysa Strugackich, filmowa adaptacja Stalker w rezyserii Andrieja
Tarkowskiego oraz wspotczesny cykl ksiazek Michata Gotkowskiego, wzbo-
gacony o inspiracje grami komputerowymi z serii S. T A.L.K.E.R. Wszystkie
te dzieta powstaly w przeciagu ostatnich pieédziesigciu lat i prezentujg nieco
odmienne kreacje przestrzeni wykluczonej oraz obecnego w niej sacrum. Warto
wspomnie¢ w tym miejscu, ze cho¢ zadne z tych dziet nie przynalezy do kon-
wengji horroru, to jednak we wszystkich pojawiaja si¢ elementy grozy, zaréwno

w religioznawczym, jak i literackim pojmowaniu tego terminu.

Piknik na skraju drogi — pierwsze spotkanie z Zona

Pojecie Strefy zaistniato w kulturze dzigki powiesci Piknik na skraju drogi (1972)
Arkadija i Borysa Strugackich, gdzie oznaczato wydzielony obszar, na ktérym
znajdowaly si¢ pozostatosci po dziataniach pozaziemskiej cywilizacji. W $wiecie
nakreslonym przez Strugackich, Ziemia zostata odwiedzona przez blizej nieznang
obca cywilizacje, ktdra pozostawita po sobie $lady w postaci kilku Stref Ladowania.
Strefy zostaly objgte ochrong i restrykcjami dotyczacymi wejscia — jest to wigc
przestrzeri wykluczona nie tylko mentalnie, ale takze realnie, za pomocg dzialan
prawnych. Zamkniete i niedostgpne Strefy badane s3 przez naukowcéw, wspo-
maganych przez eksploatujacych je stalkeréw — ludzi, ktdrzy staraja si¢ zrozumieé
zasady rzadzace Strefa i jedyni sa w stanie bezpiecznie si¢ po niej poruszac.
Fabuta powiesci skupia si¢ wokdt jednej konkretnej Strefy, potozonej w blizej
nieokreslonym miejscu w Ameryce Pétnocnej w poblizu miejscowosci Harmont.
Ludzie mieszkajacy wokét Strefy sg silnie naznaczeni jej obecnoscia; miasteczko
jest poddane kontroli ze strony wladz, do tego Strefa wptywa negatywnie na ich
zdrowie — zmarli powracajg do swoich doméw jako swego rodzaju zombie, ludzie
zapadaja na dziwne i niewyjasniane medycznie schorzenia. Zona powszechnie
uwazana jest za miejsce ,szatafiskie”, przerazajace, z ktérym wigkszo$¢ ludzi nie
chce mie¢ nic wspdlnego. W te przestrzen zapuszczajg si¢ jedynie stalkerzy (wérdd
nich jest protagonista, Redrick Schoehart), poszukujacy szczegélnie cennych
nietypowych przedmiotéw pozostawionych w Strefie, zwanych artefaktami.
Jeden z bohateréw okresla je jako ,odpowiedzi na pytania, ktérych jeszcze nie
potrafimy sformufowa¢” (Strugaccy 2015: 145). Wickszos¢ stalkeréw sprowadza
jednak Stref¢ do wymiaru czysto zarobkowego, wylacznie nieliczni starajg si¢

dostrzec w niej co$ wigcej, podobnie jak cz¢$¢ naukowcdw.
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Wedtug Jacka Soboty (2016: 186) wymowa powiesci chwieje antropo-
centrycznym paradygmatem. Zona przeraza obcujacych z nig ludzi, poniewaz
jest nierozpoznana, nie jest mozliwe doktadne jej zmierzenie i zbadanie. Mimo
wysitkéw, ludzie nie rozumiejg Strefy; moze by¢ ona zwyczajng pozostatoscia
wizyty obcych, a pozostawione w niej artefakty to jedynie kosmiczne $mieci
(co wiaze si¢ z tytulem powiesci):

Réznica pozioméw rozwoju jest tak potezna, ze zasadnym wydaje si¢
spos6b tlumaczenia zachowania Obcych poprzez metafore zawartg w tytule
powiesci Strugackich. Obcy wyladowali na naszej planecie przypadkowo, by¢
moze nawet nie dostrzegli ludzi i przejawéw ich dzialalno$ci. Rozbili piknik na
skraju galaktycznej drogi; pozostawili po sobie réznego rodzaju resztki, $mieci,
zuzyte baterie, puste butelki, ktdre sa nastepnie ,,badane” i ,.eksplorowane” przez
nieznajace ich wlasciwego zastosowania. .. mréwki. W roli pracowitych owadéw
s3 w tej metaforze obsadzeni oczywiscie ludzie — co ma podkresli¢ ontologiczng
i epistemologiczng przepas¢ migdzy Obcymi i ludZmi (Sobota 2016: 186).

Ta racjonalistyczna i pesymistyczna pod wzgledem poznawczym wizja jest
reprezentowana w powiesci przez posta¢ Valentina Pealmana, fizyka-noblisty,
keéry wielokrotnie podwaza jakikolwiek religijny i duchowy wymiar tego,
czym jest lub moze by¢ Strefa. Jednakze jest to tylko jedno z mozliwych
wyjasnieni; ontologiczna i epistemologiczna przepasé jest tym obszarem,
w ktérym istnieje miejsce na sakralizacj¢ tego, co niezrozumiate. Pot¢zna
i tajemnicza, wymykajaca si¢ ludzkiemu rozumowi Strefa posiada najwaz-
niejsze cechy mysterium tremendium, co z kolei tworzy przestrzen, w ktérej
zamiast poznawczego rozczarowania pojawic si¢ moze numinosum. Nie jest
mozliwym odpowiedzenie na pytanie, czym Zona rzeczywiscie jest, jednakze
ze wzgledu na pewne dystynktywne cechy moze spetnia¢ ona rolg béstwa.
Pochodzace z niej artefakty, odpowiedzi na jeszcze niesformutowane pytania,
bylyby emanacjg jej sakralnego, bosko-kosmicznego charakteru.

Przywodzi to na mysl zalozenia horroru kosmicznego i jego najbardziej
znanej realizacji w tworczo$ci Lovecrafta, u ktdrego bogowie sa istotami spoza
znanego obszaru wszech$wiata, wyraznie pot¢zniejszymi od ludzi i w podobny
sposob chwiejacymi poznawczym antropocentryzmem. Zbyt silne obcowanie
z nieznanym elementem kosmicznej grozy wywotywato szaleristwo u bohateréw
Lovecrafta; u Strugackich obcigzeniem wynikajacym z kontaktu ze Strefa sg
mutacje, choroby i §mier¢ ludzi, ke6rzy mieszkaja w jej poblizu. Karolina Wielcz-
ko-Paluch (2016: 150-151) wprost nazywa to dziatanie klatwa tajemniczego
béstwa i rozpatruje w kategorii wprowadzenia przez Strugackich elementéw
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poetyki grozy, co jeszcze bardziej zbliza cata powies¢ do czgéci idei Lovecrafta
oraz opisywanej wczesniej ,boskiej” grozy, w ktérej cztowiek traci swoja centralng
pozycje w obliczu spotkania z nieznanym.

Cz¢s$¢ bohateréw widzi w obcej i niezrozumiatej czastce kosmosu szansg na
przemiang ludzkosci zdominowanej przez wtadzg korporacji, kontrole i wyzysk.
Wyrazem tego wyobrazenia jest pojawiajaca si¢ w powiesci legenda o Zlotej
Kuli — przedmiocie, ktéry ma mie¢ moc spetniania najwazniejszych zyczen.
Jak méwi poszukujacy jej stalker Redrick: ,Ztota Kula wypetnia tylko skryte
zyczenia, tylko takie, ktére jesli si¢ nie spelnia, lepiej si¢ powiesi¢!” (Strugaccy
2015: 172). Artefake ten nabiera wymiaru §wigtosci, mozna spotkac si¢ z jego
poréwnaniem do znanego z legend arturiariskich Swietego Graala (Wieliczko-Pa-
luch 2016: 153), co z kolei po raz kolejny przywotuje skojarzenia do kontaktu
z elementem numinotycznym, cho¢ w tym wypadku jest nim nie tyle sam
obszar, co obiekt, ktérego obecnos¢ sakralizuje przestrzen. Przywotana analogia
niesie ze soba zaréwno kolejne skojarzenia religijne, jak i przywotuje konstrukeje
fabularna basni. Zdaniem Wieliczko-Paluch (2016: 152), Ztota Kula miesci sie
genetycznie réwnocze$nie w konwencji basniowej oraz science fiction.

Dazenie do zetknigcia z ostatnim sacrum ludzkosci jest okupione ofiarami —
przy jego poszukiwaniach ging dwaj stalkerzy-idealisci: Kiryt Panow i Arthur
Barbridge. Jedynie ci¢gzko doswiadczony przez zycie Redrick, uwazajacy si¢ za
zlego i podtego czlowicka, jest w stanie odnalez¢ Kulg. Mozna dostrzec w tym
dekonstrukeje basniowo-legendarnego schematu legendy arturianiskiej — do celu,
zrédia $wigtosci dociera nie szlachetny, czysty moralnie Parsifal (ktérego role
mogtby tu odkrywaé mlody Arthur), lecz zdeprawowany i, uzywajac terminologii
religijnej, grzeszny protagonista powiesci, ktéry poczatkowo chce zemscic¢ si¢
na ludzkosci za osobiste krzywdy:

Zaptacicie mi za to, powtarzal Red, zanurzajac si¢ i z calych sit pracujac rekami
i nogami. [...] Wypruj¢ z was wszystkich flaki! [...] kto§ na pewno powinien
za to zaplaci¢ i kto$ przede mna odpowie! Poczekajcie, niech tylko dotr¢ do
Kuli. Do Kuli niech dotrg, a potem wam to géwno wepchne do gardta. [...]
Trzeba by wymieni¢ wszystko. Nie jedno zycie i nie dwa, nie jeden los i nie dwa — ale

wymieni¢ by nalezato kazdy trybik tego cuchnacego $wiata (Strugaccy 2015: 187-193).

Stowa te udowadniaja, ze Redrick nie ma w sobie nic ze szlachetnego
rycerza Okraglego Stotu; stwarza wrazenie raczej zdegenerowanego antybohatera.

Smier¢ Arthura, ofiara z niewinnego zycia, ktéra musiat ztozy¢ Strefie, wyzwala
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w stalkerze ostatnie poktady ludzkiej moralnosci, powodujac, ze zaczyna do-
strzega¢ konsekwencje swojego destrukcyjnego planu wobec §wiata: ,, Wiedziat,
ze to wszystko trzeba unicestwié, i cheial to zrobi¢, ale domyslat sie, ze jesli
wszystko zostanie unicestwione, nie bedzie juz nic précz gotej ziemi” (Strugaccy
2015: 197-198). Pomimo ze nie otrzymuje ani od Strefy, ani od Ztotej Kuli
zadnej konkretnej odpowiedzi, to dokonuje si¢ w nim przemiana w obrebie

wyznawanych aksjomatéw i wartosci:

Nigdy nikomu nie sprzedatem duszy! Jest moja, ludzka! WydobadZ ze mnie wszystko,
czego cheg, przeciez to niemozliwe, zebym chciat Zle!... Niech to wszystko piekto
pochtonie, przeciez nie potrafi¢ wymysli¢ nic innego précz tych jego stéw — SZCZE-
SCIE DLA WSZYSTKICH, ZA DARMO! I NIECH NIKT NIE ODEJDZIE
ZAWIEDZIONY! (Strugaccy 2015: 198)

Co istotne, zakoriczenie powiesci nie przedstawia rozwiazania ani wymier-
nych efektéw, ktére dato odnalezienie Kuli. Nie wiadomo, czy altruistyczny
postulat Shoeharta zostat wypelniony, a takze czy jego jednostkowa przemiana
jest w stanie wplyna¢ na reszt¢ ludzkosci. Strugaccy pozostawiajg wiele niewia-
domych, za$ samo zakoniczenie powiesci wydaje si¢ by¢ zbyt idealistyczne i ba-
$niowe, zeby mogto by¢ réwnie wiarygodne, co reszta fabuly (Wieliczko-Paluch
2016: 156). Wieliczko-Paluch sugeruje ze ,,mozliwie najbardziej optymistyczna
wymowa powiesci opierataby si¢ zatem na samym fakcie zaistnienia »jasnego
punktu« w powiesciowej narracji, znalezienia dla obrazu powszechnej i doz-
gonnej szczg$liwosci miejsca w do$¢ pesymistycznym $wiecie Pikniku na skraju
drogi” (Wieliczko-Paluch 2016: 154). Zona bytaby wigc nie tyle szczg$ciem
w samym sobie, co wyobrazeniem o nim.

Dzigki niejasnemu, otwartemu finatowi powiesci przestrzen Strefy dalej
pozostaje tajemnicza, jej numinotyczny charakter zostaje w przewrotny sposéb
zachowany, a mysterium nie do kofica ujawnione. Sama Zona, ktéra dopuszcza
do swych tajemnic Redricka, dokonuje emanacji ottowskiej mocy gniewu,
pozbawiajac zycia Arthura. Jej bosko$¢ jest wciaz nierozerwalnie zwiazana ze
strachem, groza, ktéra wzbudza. Pomimo niejednoznacznego jej pojmowania
i dychotomicznego charakteru, pozostaje ona dla bohateréw Pikniku. .. jedynym

sacrum, z jakim moga obcowad w dystopijnym $wiecie.
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Zona Tarkowskiego

Idea braci Strugackich zostata przeniesiona na jezyk kina przez Andrieja Tar-
kowskiego w filmie Stalker (1979). Pomimo czytelnych nawiazan do Pikniku
na skraju drogi, dzielo to nalezy traktowaé osobno, gdyz znaczaco rozszerza
wydzwigk pierwowzoru, w mniejszym stopniu zwracajac uwag¢ na motyw
kontaktu z obca cywilizacja, za to silnie eksploatujac kwestie egzystencjalne.
W wizji Tarkowskiego Zona, pozbawiona w duzej mierze wymiaru kosmicznego,
nabiera glebszego, filozoficznego znaczenia, stajac si¢ jednak po raz kolejny
jedyna przestrzenia, w ktérej mozna odnalez¢ $wigtos¢. Tytutowy, bezimienny
bohater prowadzi dwéch ludzi — Pisarza i Profesora — do znajdujacej si¢ w Strefie
Komnaty majacej spetniad zyczenia. Rola mistycznego przewodnika kolejnych
wedrowcdw nadaje sens zycia protagoniscie, ktéry zaniedbuje swoja rodzing na
rzecz ryzykownych wypraw do Strefy.

Nikt z bohateréw nie wie do kofica, jak powstata Zona, jej geneza owiana
jest tajemnica, stwarzajac przy tym pozér legendarnosci. Wedréwka kazdego
z nich ma nieco inny cel — Pisarz poszukuje natchnienia i pobudzenia w swoim
wyjalowionym zyciu, za$ Profesor chce poznaé sekret Strefy, ktéra zamierza
opisa¢ i zmierzy¢ (jak si¢ okazuje w filmie, zamierza j takze zniszczy¢, wyklu-
czajac tym samym ze $wiata wszystko, co wymyka si¢ ludzkiemu poznaniu,
a takze moze stanowi¢ potencjalne zagrozenie). Stalker przyjmuje odmienna
postawe; nie szuka konkretu, lecz afirmuje samg przestrzent Zony. Wierzac, ze
obcuje z najwyzszym Absolutem, kreuje ja na jedyne miejsce, w ktérym moze
poczud si¢ szczgsliwy.

Badacze zwracaja uwage na podobiedistwo jego postaci do znanej z ro-
syjskiej kultury figury jurodiwego, czyli boskiego szalerica, stanowiacego jeden
zarchetyp6éw prawostawnego monastycyzmu, ktdéry Tarkowski mégt zaczerpnaé
z gleboko uduchowionej prozy Fiodora Dostojewskiego (Stelmach 2012: 344).
Kwestia szerokich mozliwosci interpretacyjnych jest grupa, ktéra tworza gtéwni
bohaterowie filmu — Mitosz Stelmach (2012: 347-348) widzi w nich emanacjg
triady Serena Kirkegaarda, sktadajacej si¢ z ,estety”, ,etyka” oraz ,rycerza wiary”,
za$ Mateusz Zmarzly (2014: 406) interpretuje te postaci jako nawiazanie do

ikony 77djcy Andrieja Rublowa®.

2 Jest to uzasadniony trop, gdyz Tarkowski znat dobrze twdrczos¢ ikonopisarskg Rublo-
wa, a takze poswiecit jego postaci film Andriej Rublow z roku 1966.
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Sama Strefa zostaje ukazana w filmie w sposéb bliski narracjom postapoka-
liptycznym — jest petna dziko rozwijajacej si¢ przyrody, szkieletéw opuszczonych
budynkéw i wrakéw wojskowych pojazdéw, ponadto usiana jest putapkami i ano-
maliami, pomigdzy ktérymi poruszaé si¢ potrafi jedynie Stalker. Istotnym zabiegiem
wizualnym, wzmacniajacym poczucie sakralizacji tej przestrzeni, jest zastosowanie
przez Tarkowskiego dwdch rodzajéw tasmy filmowej — obraz jest kolorowy jedynie
w Zonie, poza nig przybiera barwe sepii. Techniczne dziatanie rezysera wiazane jest

z wyraznym podziatem fabularnej przestrzeni na sacrum i profanum:

Wyglad mieszkania udajacego si¢ do Zony Stalkera przyttacza widza swoim ubogim
wyposazeniem. Zmurszale, surowe $ciany i wilgotna podloga sypialni wraz z wypo-
sazeniem skladajacym si¢ jedynie z 16zka oraz nocnego stolika z lekarstwami, nasuwa
skojarzenie, ktdre przewodnik wypowie podczas kiétni z powstrzymujaca go przed
wyjéciem zong — ,wszedzie wigzienie”. W tej samej estetyce utrzymany jest bar, w ktorym
Profesor oczekuje Stalkera. Duza przestrzen obejmuje jedynie kontuar i stolik bez krzeset
w poblizu. Sciany, podobnie jak w mieszkaniu, sa betonowe, a fatdy na jej fakturze
budzg skojarzenia ze skérnymi wrzodami. Kazdy kat jest jakby pograzony w rozpadzie
i naznaczony zblizajaca si¢ $miercia. Dtuga obserwacja tak zaprezentowanego profanum

przyprawia o uczucie dyskomfortu spowodowanego stagnacja (Zmarzty 2014: 42).

Z drugiej strony, filmowa Strefa pomimo swej dzikosci, apokaliptyczne;j
scenerii i wszechogarniajacej ciszy, sprawia wrazenie jedynego miejsca, w ktérym
znajduje si¢ zycie. Zaraz po przekroczeniu granicy, Stalker niejako ,wita si¢”
z nig i zmawia modlitwe skierowany twarza do ziemi, tam tez czuje zapach
kwiatéw. Podréz po Zonie wiaze si¢ z przestrzeganiem surowych zasad, kt6-
rych straznikiem jest tytutowy bohater — regularnie sprawdza bezpieczenstwo
drogi, ktéra podazaja za pomoca przywiazanych bandazy metalowych nakretek,
zabrania takze wnosi¢ do Zony alkohol oraz chodzi¢ najkrétsza droga lub tez
wracaé ta, ktora si¢ przyszlo. Reguly te stanowia swoisty rytuat oraz poteguja
element numinotyczny — przestrzen $wigta musi by¢ traktowana z naleznym
szacunkiem i wzbudza¢ strach.

Znamienny jest charakter filmowej grozy; Strefa nie straszy niczym kon-
kretnym, przeraza tréjke protagonistéw tym, co nieznane i niedostgpne dla
ludzkiego umystu. Groza ta wymyka si¢ opisaniu i nazwaniu, nabierajac cha-
rakteru faktycznego leku przed béstwem, ktéry najglebiej rozumie sam Stalker.
Opowiada on swoim towarzyszom o innym stalkerze — Jezozwierzu, jedynym,

kt6ry ztamat zasadg ich profesji i rzeczywiscie wszedt do Komnaty, wykraczajac
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poza zaprowadzenie do niej swych klientéw. Po powrocie ze Strefy stat si¢ bogaty,
lecz wkrétce popetnit samobdjstwo, co mozna odezytywaé — w duchu ottowskiej
teorii — jako karg bedaca dowodem boskiej mocy i wszechmocy Zony.
Mateusz Zmarzly (2014) zwraca uwagg na wykorzystang przez rezysera,
charakterystyczng dla jego kinematografii, symbolike prawostawnych ikon, ktére
odbijaja si¢ w filmowej przestrzeni, potggujac w niej element sakralny poprzez
bezposrednie nawiazanie do idei wywodzacych si¢ wprost z systemu religijnego.
Ikona, w rozumieniu prawostawnej epistemologii, stanowi nie tylko $wiety obraz,
ale przede wszystkim portal umozliwiajacy kontakt z sacrum. Przestrzei Zony,
zdominowana przez zieleri rodlinnosci, jest w wielu miejscach zmacona przez odcienie
czerni, w ikonopisarstwie symbolizujace grzech (Zmarzty 2014: 44). Doskonata
kolorystycznie jest tylko Komnata, w ktdrej pojawia si¢ barwa ztota (Zmarzty 2014:
44). Co wazne, nie jest ona pokazana bezposrednio, pomimo tego, ze bohaterowie
docieraja do niej pozostaje ona w duzej mierze zastonigta dla widza, ktéry nie widzi
jej wnetrza, lecz obserwuje bohateréw, tak jak gdyby sam si¢ w niej znajdowat.
Niejako w opozycji do ksiazkowego pierwowzoru, Stalker i jego towarzysze
pozbawieni sa optymizmu Redricka; nie odnajduja prawdy, na ktéra liczyli,
a by¢ moze nie sg na nia, jako ludzie, gotowi. Zamiast oczekiwanego Absolutu,
jedynym, co otrzymuja, jest poczucie glebokiej egzystencjalnej pustki. Stalker
nie moze zrozumie¢, ze Pisarz i Profesor ,w nic nie wierza’; burzy to jego $wiat,
ktéry zbudowat na wierze w §wigto$¢ Zony i jej tajemnic. Sacrum Zony zostaje
jednak, przynajmniej czgsciowo, zachowane, wlasnie przez brak jednoznacznej
odpowiedzi na to, co bohaterowie zobaczyli w Komnacie. Tym, co konstytuuje
$wigto$¢ Zony jest wigc wiara w nia, wyobrazenie o ostatnim miejscu, w ktérym
odnalez¢ mozna jakakolwiek wyzsza warto$¢ i doswiadczy¢ numinosum.
Zasadne wydaje si¢ by¢ przywotanie w tym miejscu poetyckiego komenta-

rza do dziela Tarkowskiego, a mianowicie utworu Stalker Jacka Kaczmarskiego:

A przeciez wciaz przyciaga strefa ogrodzona,

I ogrodzona — nie bez celu — chcemy wierzy¢.

To nie my w Zonie — to nam odebrana Zona,

Nam j3 niepewnym, ale wlasnym krokiem mierzy¢,
Poki nadziei gorycz wreszcie nie pokona.

Dlatego — mimo druty, wieze i straznice —

Tam chcemy dotrzed, gdzie nam dotrze¢ zabroniono.
Bezuzyteczne, Smieszne posias¢ tajemnice

Byleby jeszcze raz goraczka tesknot ptona¢ (Kaczmarski 2017: 865).
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W utworze polskiego poety na pierwsze miejsce wysuwa si¢ wlasnie sita
wiary w §wigto$¢ Zony, chocby jej tajemnice miaty by¢ wlasnie ,bezuzyteczne”
i ,$mieszne”. Wytrwate dazenie do nich stanowi emanacje ottowskiego fascinans,
ktére podtrzymuje wiare bohateréw w sens ich podrézy.

Stalker jest opowiescig o potrzebie duchowosci wspoétczesnego czto-
wieka, ktéry przez funkcjonowanie w catkowicie materialistycznym $wiecie
odczuwa egzystencjalng pustke; usituje ja przezwyciezy¢ wyprawa do miejsca,
ktére weiaz zachowuje charakter sacrum, choc¢by tylko w jego wiasnym
wyobrazeniu. Co wazne, wspomniane szcrum nie musi mie¢ jednoznacznie
chrzescijariskiego charakteru, lecz bardziej uniwersalny; obecna w filmie
symbolika ikon moze wynika¢ przede wszystkim z racji przynaleznosci
rezysera do kultury rosyjskiej, stanowiac wlasciwy temu kregowi rezerwuar
symboliczno-kulturowy.

Niezaleznie od przyjecia mniej lub bardziej motywowanego religijnie
punktu widzenia, Zona Tarkowskiego posiada niewatpliwie charakter miejsca
$wigtego, ktéry to konstruowany jest poprzez prawostawna symbolike oraz

»Swigta grozg” w rozumieniu Rudolfa Otto.

Realna katastrofa

Kolejne kulturowe kreacje Zony zostaty zdominowane przez wydarzenie ze $wiata
rzeczywistego, a mianowicie katastrof¢ w elektrowni atomowej w Czarnobylu,
ktéra miata miejsce 26 kwietnia 1986 roku i doprowadzita do wysiedlenia
kilkuset tysigcy oséb oraz skazenia ogromnego terenu na obszarze dzisiejszej
Biaforusi i Ukrainy.

Zona zostala wéwczas silnie skojarzona z realna przestrzenig Strefy Wy-
kluczenia wokét Czarnobylskiej Elektrowni Jadrowej (nazywang wlasnie Zong
czarnobylska). Jak zauwaza Agnieszka Karpiel, ,,od tego momentu nazwy Prypeé¢
i Czarnobyl przestaly by¢ nazwami miejsc, a staly si¢ rezerwuarem postka-
tastroficznego dyskursu, [...] staly si¢ desygnatami momentu ostatecznego
katastrofy” (Karpiel 2021: 57). Dominujacym okresleniem, wyrostym na gruncie
dziet Strugackich i Tarkowskiego, stata si¢ jednak Zona: ,,stowem Zona zacz¢to
okresla¢ powstatg po ewakuacji CSW [Czarnobylska Strefe Wykluczenia — R.P]
nie tylko dlatego, ze to bezposrednie znaczenie stowa strefa w jezyku rosyjskim,
ale poniewaz niesie ze soba wyobrazenie tarkowskiej, odizolowanej przestrze-

ni” (Karpiel 2021: 57). Popularno$¢ zdobylo wéwczas takze pojecie ,stalker”,
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ktérym zaczgto okresla¢ ludzi nielegalnie wechodzacych na teren Strefy, chociaz
od 2002 roku udostgpniono jg dla ruchu turystycznego (Smoleriska 2012: 8).
Czarnobylska Zona stala si¢ zatem rzeczywisty locus horridus:

W opowiesci o Czarnobylu groza miejsca wyjasniana byta réwniez za pomoca struktur
myslenia mitycznego. W potocznych narracjach przypominano o etymologii samej
nazwy miejscowosci. Jak thumaczono, ,,Czarno-byt” to ,czarna bylica”, a zatem pio-
tun (Artemisia absinthium), co szybko skojarzono z apokaliptyczng przepowiednia
o Gwiezdzie Piotun [...]. Zmityzowane wyobrazenie czarnobylskiej Zony zawiera wigc
element opowiesci o miejscu dawno skazanym na zaglade, naznaczonym przepowied-
nia o majacej zdarzy¢ si¢ tragedii. Dodatkowo jednak wyzwala to potrzebe opowiesci
o Strefie jako przestrzeni, w ktérej dziejg si rzeczy dziwne, zagadkowe, mrozace krew

w zytach — typowe dla przekletej ziemi (Czapiga 2012: 66-67).

Mozna zauwazy¢, ze réwniez rzeczywista Zona staje si¢ swego rodzaju
kulturowym mitem; zaczyna funkcjonowa¢ nie tylko jako miejsce faktycznego
kataklizmu, ale takze jako przestrzeri nowej mitologii, wypelniajac w pewien
sposdb — cho¢ juz nieco inny niz we weze$niejszych kreacjach — ludzka potrzebe
doswiadczenia numinotycznego. Realna katastrofa zniszczyta antropocentrycz-
na pozycje cztowieka w $wiecie (Brylska 2020: 132), podobnie jak wcze$niej
podwazyli ja Strugaccy w swej powiesci. Wspdtczesni badacze dochodza do
wnioskéw podobnych jak para rosyjskich pisarzy: ,,czas antropocenu jest czasem
dyskusji na temat relacji cztowieka ze $rodowiskiem, ale réwniez ukazuje, ze
straciliémy pewno$¢, co do naukowego opisu rzeczywistosci” (Brylska 2020:
131). Katastrofa w Czarnobylu moze stanowi¢ zatem podstawe zaréwno do
rozwoju posthumanistycznego dyskursu, jak i wtdrnej mityzacji przestrzeni
Strefy w kulturze.

Zona wspélczesna

Konotacj¢ pomiedzy przestrzeniami powiesci i filmu a rzeczywistym obszarem
CSW utrwalita seria gier komputerowych S.7/A.L.K.E.R. produkgji ukraini-
skiego studia GSC Game World, sktadajaca si¢ obecnie z nastgpujacych czesci:
Ciert Czarnobyla (2007), Czyste niebo (2008), Zew Prypeci (2009) oraz Serce
Czarnobyla (2024). Twércy wprowadzili do Zony postaci mutantéw, bandytéw,
a takze motyw zwalczajacych si¢ stalkerskich frakeji i w duzej mierze odeszli
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od literackiego i filmowego wzorca, cho¢ dalej korzystali z nich jako ze swego
rodzaju archetypu i punktu odniesienia. Grupa wystepujaca w serii gier, dla
ktérej sakralizacja przestrzeni Zony bytaby najblizszym zagadnieniem, jest frakcja
Monolit, skupiajaca w sobie religijnych fanatykéw, ktérzy otaczaja boska czcia
krysztal zwany Spetniaczem Zyczeni (nawiazanie do Ztotej Kuli u Strugackich),
a takze s wrogo nastawieni do wszystkich innych grup.

Na podstawie gier powstata seria ksigzek osadzonych w uniwersum
S.T.A.L.K.E.R.a, ktdérych tworcy, oprécz inspiracji samymi produkcjami GSC
Game World, si¢gneli po dalsze odwotania do dziela Strugackich oraz filmu
Tarkowskiego. Z racji rozbudowania serii (w Polsce obecnie liczy ona okoto
dwudziestu pozycji opublikowanych przez wydawnictwo Fabryka Stéw) zasadne
wydaje si¢ by¢ ograniczenie do tytuléw jednego twércy. Najbardziej reprezenta-
tywnym polskojezycznym twércg jest Michat Gotkowski, autor pigciu ksiazek
osadzonych w $wiecie S.T.A.L.K.E.R.a i jednoczesnie pierwszy polski pisarz
zajmujacy si¢ ta tematyka. Do czasu powstania niniejszego rozdziatu napisal
on facznie pig¢ powiesci w tym uniwersum: Olowiany swit (2013), Drugi brzeg
(2014), Droga donikgd (2014), Sztywny (2015) oraz Powrdt (2018).

Wykreowany przez Gotkowskiego §wiat przedstawiony bazuje zar6wno na
wizji z gier (stalkerzy sa uzbrojeni, walcza z mutantami, zyja z handlu artefak-
tami), wzbogaconej o lokacje z rzeczywistej Strefy. Ta, wydawac by si¢ mogto,
poznana i opisana przestrzen, dalej zachowuje w sobie element nieznanego —
pomimo naniesienia na mapy, jej granice sa ruchome, a anomalie cz¢sto zmie-
niaja swoje potozenie, najcze¢sciej w wyniku kolejnych emisji promieniowania
radioaktywnego z nieczynnej elektrowni. Ponadto zamieszkiwana jest przez
zmutowane stworzenia, miedzy innymi posokowce, prypeé-kabany i snorki. Jej
geneza jest, podobnie jak w analizowanych weze$niej dzietach, nieznana, chociaz
w $wiecie tym miata miejsce awaria z 1986 roku. Sam proces jej powstania
przedstawiony jest w powiesci Ofowiany swit (2013); brak jednak wyjasnienia,
dlaczego miat on w ogéle miejsce, co egzemplifikuje cho¢by nast¢pujacy passus:

Prawda jest taka, ze nikt nie wie, skad wzigta si¢ Zona. [...] Ale 12 kwietnia 2006
roku, prawie, ze okragle dwadziescia lat po Pierwszej Awarii, stalo si¢ co$, czego nikt
si¢ wtedy nie spodziewat i nike do dzi$ nie rozumie. [...] Wszystko w promieniu
trzydziestu-czterdziestu kilometréw od Sarkofagu stangto na glowie, zaptongly lasy
i zagotowaly si¢ jeziora, ludzie gingli tysiacami, nawet nie wiedzac, co ich zabija.
Pierwsza Emisja przyniosta nam Zone taka, jaka znamy — petna straszliwych anomalii,

okaleczonych nie do poznania zwierzat i obtakanych ludzi, nowych ognisk zabdjczej
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radiacji i kolejnych zniszczen, ale réwniez pelng artefaktow i nieznanych zasad fizy-
ki, chemii i biologii, energii oraz zjawisk, o jakich nie $nilo si¢ naukowcom nawet

w najbardziej obtakanych koszmarach... (Gotkowski 2013: 57-58).

W cyklu wielokrotnie podkreslany jest brak komplementarnosci tego,
co dzieje si¢ w Zonie, z logika i zjawiskami ze zwyklego $wiata, czyli, méwiac

jezykiem serii, Duzej Ziemi:

W praktyce w Zonie nic nie jest proste, z wyjatkiem glupiej $mierci, wigc
na pewno co$ pojdzie nie tak. Zreszt tutaj wszystko idzie nie tak, w koricu
to rzeczy niezwykle i nienormalne wyznaczaja w Zonie obowiazujacy
standard. (Golkowski 2013: 63)

Tu jest Zona, tutaj logika to zaledwie szes¢ liter (Gotkowski 2014b: 104).

Kolejng warta poruszenia kwestig jest korespondencja serii Gotkowskiego
z archetypicznymi dla niej, opisanymi wyzej utworami. Punktem wyjscia moga
by¢ tutaj pytania postawione przez Mart¢ Jakubowska w kontekscie rozwazan

nad zagadnieniem sacrum w polskiej literaturze fantasy:

Wydaje sig, ze przy okazji rozwazan nad sacrum nalezy si¢ takze zastanowi¢ nad
stopniem degradacji i desakralizacji mitéw i motywéw religijnych we wspétczesnej
literaturze fantasy. [...] Czy mozemy méwi¢ o wartosciowej i swiadomej intertek-
stualnosci, czy jest to jedynie ptaska kalka, pozbawiona symbolicznego tadunku?
Gdzie koriczy sig sfera sacrum, jak dalece moze postapic stopient desakralizacji, a gdzie
zaczyna si¢ profanum jedynie inspirowane sacrum. lle czerpia z dorobku religijnego
i mitologicznego wspdlczesni twércy? Na jakich poziomach dochodzi do recepcji
mitologii? (Jakubowska 2014: 163).

W przypadku Gotkowskiego nawiazania do metatekstow sa czytelne i $wia-
dome, wzmacniaja przy tym poczucie powiazania jego dziet z poprzednimi, do
tego w niektérych miejscach przynosza nowa interpretacj¢ obecnych w nich

motywow:

W Zonie nic nie jest TWOJE, wszedzie jestes godciem, ztodziejaszkiem, ukradkowym
skradaczem — stalkerem wiasnie. Tu nie ma , regularnosci” — regularnie to si¢ tu tylko
ginie od glupoty i pewnosci siebie. Kazdy ulozony plan jest planem skazanym na

niepowodzenie, kazde zalozenie bledne od chwili poczecia. [...] Dlatego whasnie
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zawsze chodz¢ na pograniczem. Brzegiem mogilnika, opuszka lasu, obok $ciezki,
skrajem drogi. To nie byt piknik na poboczu — to byt piknik na skraju (Gotkowski
2014b: 65-66).

W tych stowach przedmiotem reinterpretacji stat si¢ tytut powiesci Stru-
gackich; w poprzednich analizach przedmiotem analizy byt przede wszystkim
»piknik” — w tym wypadku rozwazania wplecione w wypowiedz protagonisty
dotycza kwestii przestrzeni, wzmacniajac poczucie nieokreslonosci i niepewnosci,
ktérej doswiadcza poruszajacy si¢ po Strefie stalker. Przedstawiona w Ofowia-
nym swicie geneza samych stalkeréw nawiazuje jednoczesnie do Strugackich,
jak i Tarkowskiego: ,.ci, ktérzy przezyli, stali si¢ pierwszymi prawdziwymi
stalkerami — duchowymi potomkami Rudego Shoeharta, filmowego Stalkera
prowadzacego do Zony Uczonego i Poet¢” (Gotkowski 2013: 60). Jednoczesnie
polski twérca dokonuje swoistej dekonstrukeji wspétczesnego mitu narostego
wokoét wyobrazenia stalkera i Zony; jego bohater jest §wiadomy kulturowych

skojarzeni i konotacji, ktérym w duzej mierze si¢ sprzeciwia:

Zona Czarnobylska funkcjonuje w $wiadomosci wigkszoéci ludzi na zasadzie mitéw
i wyobrazen — czego$ na podobienstwo Dzikiego Zachodu, tylko ze na wschodzie;
dzielni, szorstcy w obyciu, ale postugujacy si¢ niepisanym kodeksem honorowym
stalkerzy, podli bandyci atakujacy z ukrycia, klany i zgrupowania ideologiczne, pickne
ifatwe kobiety w podziemnych barach, emogje, zagrozenie, ryzyko i szybki zysk, sekty
i frakcje, prawo silniejszego i dostepnos$¢ broni palnej, zycie na ostrzu noza.

Bzdury.

Nie ma klanéw, nie ma zgrupowarn, nie ma telewizora ani muzyki w barze na
opuszczonej fabryce Rostok. Nie wiem, czy w calej bez mata osiemdziesigciokilome-
trowej Zonie zebrataby si¢ nas, stalkeréw, setka — szczerze méwiac, powaznie w to

watpie (Gotkowski 2013: 57).

Tak zarysowana przestrzen jest przede wszystkim przestrzenia opustoszata,
nie ma w niej zycia rodem z literatury przygodowej i awanturniczych opowiesci,

dominantg jest pustka i jej odczuwanie przez stalkera Misze:

Dookota mnie, jak okiem siggna¢, tylko ogromna otwarta przestrzen, ktdra po rosyjsku
okresla si¢ stowem prastor, niemajacym odpowiednika chyba w zadnym innym jezyku —
to rodzaj takiej pustki, gdzie wida¢ wigcej nieba nad glowa niz ziemi pod nogami,

gdzie widnokrag pokrywa si¢ z horyzontem, a cztowiek odczuwa az do bélu serca, ze
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jest sam — nie samotny, a wlasnie SAM. [...] Jestem sam na sam ze §wiatem — znowu

sam, znowu niezalezny, znowu szczgdliwy (Gotkowski 2013: 63-64).

Warto zauwazy¢, ze pustka i przestrzeni, nad ktéra cztowiek nie jest w stanie
zapanowaé, do§¢ przewrotnie wyzwalaja w nim szcz¢scie oraz poczucie wolnosci.
Podobny zabieg miat miejsce w przypadku Stalkera z filmu Tarkowskiego — réw-
niez dla niego Zona byta przestrzenia, ktéra dawata mu rado$¢, a jednoczesnie
najwazniejsza oraz w zasadzie jedyng motywacja w jego zyciu.

Nalezy w tym miejscu wyjasnié przyczyny dziatan Miszy, protagonisty
czterech z pigciu powiesci Gotkowskiego. Jego historia zostaje przedstawiona
w tomie Droga donikgd (2014) — znuzony i zniechgcony dostatnim zyciem
w konsumpcyjnym spoteczenistwie oraz ogarnigty dekadenckim marazmem
bohater decyduje si¢ na ucieczke do Zony. Przestrzeni Strefy wielokrotnie wy-
zwala w nim refleksj¢ nad stanem wspétczesnego §wiata i sygnalizuje potrzebe

szukania swoistego ideatu:

Gdy znikniemy my, ludzie, zostanie po nas tylko architektura. Rzym zostawit nam
Koloseum i Panteon, Bizancjum dato nam Hagia Sophig i cysterny, Sredniowiecze
Akwizgran i Sieng, potem przyszty: Wersal, Petersburg, Barcelona... a co zostato
po tych ludziach, co zostanie po nas? Potworki z wielkiej plyty, eternit, paraderma

i pazdzierz (Gotkowski 2014b: 9-10).

W tym miejscu powraca refleksja o kresie antropocentrycznego postrzega-
nia $wiata; wobec braku nowych ideatéw, monumentalnych budowli bedacych
symbolem epok i kultur, pojawia si¢ miejsce na zwrot w kierunku nieznanego
i nadprzyrodzonego, w tym wypadku niewytlumaczalnego naukowo charakteru
Zony. Kolejna z odston locus horridus budzi respekt i szacunek, dokonana zostaje
niemalze jej personifikacja. W powiesci Drugi brzeg (2014) pojawia si¢ scena,
w ktérej Misza po szezg$liwym przejsciu obok zignorowanej przez siebie anomalii
zwraca si¢ bezposrednio do Strefy: ,,Dzigki za lekcje — zwracam si¢ do milczacej
Zony. — Przyjatem, zrozumiatem, przepraszam” (Gotkowski 2014b: 255).

W prébie zrozumienia jej charakteru powraca, przywotywany wczesniej

kontekst religijny, dotyczacy toponimii samego Czarnobyla:

Czarnobil. [...] M6j Boze. Przeciez to miasto wzigto swa nazwe od popularnej tu rodliny
polnej o tej samej nazwie, znanej lepiej jako bylica pospolita, czyli piotun... Trzeci aniof

zatrabit, i opadia z nieba wielka chmura, promieniujgca niczym pochodnia, a spadta na
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trzeciq czgsé rack i na Zrédia wod: a imig gwiazdy zowie si¢ Piotun. I trzecia cz¢s¢ wod stala
sig piotunem, i wielu ludzi pomarto od wéd, bo staly sig gorzkie — Apokalipsa Swiqtego
Jana [...]. W Zonie trudno nie siggna¢ czasem do odniesien religijnych, szczegélnie
takich — Prype¢ byla idealnym miastem-antychrystem, ani jednego kosciota czy nawet
kapliczki, tylko stare cmentarze, potkniete przez nowy twoér urbanistyczny. Taka wspét-

czesna Gomora. .. Jezeli kto$ wierzy w takie rzeczy, naturalnie (Gotkowski 2014b: 150).

Z jednej strony fragment ten obfituje w konotacje chrzescijanskie, takie
jak apokaliptyczna geneza nazwy czy komparacja z biblijng Gomora, zostaje
to jednak w pewien sposéb obalone przez stowa samego bohatera, ktéry wa-
runkuje te skojarzenia wiara jako czynnikiem konstytuujacym taka wizje. Czy
jednak $wiadome odrzucenie interpretacji chrzescijariskiej pozwala na catkowita
desakralizacj¢ Zony, ktéra moze by¢ jedynie, przywotujac ponownie stowa
Jakubowskiej (2014: 163), profanum inspirowanym przez sacrum?

Wydaje sig, ze sacrum i duchowo$¢ zostaja jednak w pewien sposéb
zachowane, wszak Strefa w kreacji Gotkowskiego przyciaga, kusi, fascynuje,
a jednoczesnie przeraza stalkeréw, a co za tym idzie, zachowuje peten zestaw wy-
mienianych przez Rudolfa Otto elementdw mysterium tremendum oraz fascinans
sprzyjajacych poczuciu obcowania z numinosum i wzmagajacych poczucie leku.
Groza Zony nie zawsze przybiera jednak charakter czysto sakralny; w niektérych
miejscach jest to po prostu lek przed potworami i anomaliami, jednakze czesciej
przewija si¢ strach przed brakiem ludzkiej wtadzy nad przekleta przestrzenia.
Mimo obecnosci aspektéw numinotycznych, Strefa u Gotkowskiego nie jest juz
jednak ,$wicta” w taki sam sposéb, jak byta u Strugackich czy Tarkowskiego.

Przestrzeri wykluczona, lecz juz czg$ciowo zdesakralizowana, jest w stanie
spetnia¢ swa rolg ,ostatniej $wiatyni” i dawa¢ poczucie chociazby elementéw
$wictosci, cho¢ odbywa si¢ to nieco inaczej. Powiesciowy Misza, zniechgcony do
zycia w spoleczenistwie Duzej Ziemi, odnajduje w niej istote swojego istnienia
i uczy si¢ afirmacji bytu: ,I ja tez po prostu JESTEM, powoli chyba uczac
si¢ cieszy¢ samym faktem BYCIA i nie prébujac udawaé, ze w zyciu chodzi
o cokolwick wiccej” (Gotkowski 2014a: 320). Katartyczny i inicjacyjny charakeer
podrézy Miszy przywotuje niechrzescijariskie tropy filozoficzne, a konkretnie

pustelnicze zycie nietzscheariskiego Zaratustry?, ktdre bylo konieczne do procesu

8 Skojarzenie to podpierajg liczne odwotania do mysli Friedricha Nietzschego zawarte
takze w innych powiesciach autora, miedzy innymi w Bfocie z 2015 roku.



Przestrzen wykluczona jako nowe sacrum - literacko-filmowa kreacja Zony

przemiany tego bohatera w jednostke wewngtrznie silng, zdolna udzwignaé nowe
prawdy i aksjomaty. Gotkowski, pomimo ze sam nawiazuje w Drodze donikgd
do tej postaci, nie przenosi jego figury catkowicie — Zaratustra jedynie pomaga
zaakceptowaé pewne prawdy. Potezna i wladcza jest przede wszystkim Strefa,
ktéra wciaz pozostaje najblizsza boskosci, cho¢ jej zdemitologizowana $wigtos¢
wynika w wigkszym stopniu z wiary w nig samych stalkeréw.

Zona Gotkowskiego zawiera w sobie nieco inne sacrum niz Zony Strugac-
kich i Tarkowskiego — nie ma w niej niczego co by spetniato zyczenia, opowiesci
o Ztotej Kuli s jedynie metatekstualng legenda krazaca wsrdd stalkeréw, jednakze
obca, wykluczona przestrzen pozwala osiagna¢ duchowa harmonig i zrozumienie
samego siebie. Wspétczesna Strefa zmienia cz¢$ciowo sakralny charakter — jest
miejscem zdecydowanie mocniej osadzonym w pozafikcyjnej rzeczywistosci; nie
jest juz $wicta sama w sobie, lecz daje wyzwolenie cztowiekowi, ktéry odnajduje
w niej osobiste sacrum. Obecny w niej strach wzmaga odczucia numinotyczne,
ale nie determinuje jej catkowitego uswigcenia. Stalkerowi wspétczesnemu
nie wystarcza zmitologizowana opowies¢, odrzuca go i zniechgca rzadzony
przez pieniadz $wiat (analogicznie jak u Strugackich, gdzie byta to jednak wizja
przysztosci, a nie terazniejszosci). Szuka on ideatu, zyciowych pewnikéw i aksjo-
matéw, za$ wolno$¢ oraz indywidualna §wigtos¢ zapewnia mu jedynie przekleta,

wykluczona przestrzen, w ktdrej funkcjonuje poza spolecznymi normami.

Podsumowanie

Przedstawione wizje, bedace zaledwie kilkoma z licznych kreacji strefy wy-
kluczonej we wspoétczesnej kulturze, taczy, na poziomie ideowym, problem
poszukiwania duchowosci w materialistycznym $wiecie. Przestrzen zamknictej
Strefy stwarza niebezpieczeristwo dla cztowieka, do tego jest ona odgrodzona
i odseparowana od pozornie normalnego $wiata poza nia, jednakze stanowi
jedyne miejsce, w ktérym cztowiek moze doswiadczy¢ jakichkolwiek metafi-
zycznych przezy¢. Zona staje si¢ dla niego nowa (i jednoczesnie jedyna mozliwa)
przestrzenia $wigta, ostatnim miejscem, ktére moze doprowadzi¢ go do odkrycia
jakiejkolwiek egzystencjalnej prawdy lub przynajmniej da¢ im na to nadzieje.

Opowiesci o Strefie i wykluczonych miejscach wydajg si¢ zatem spelnia¢
funkcje duchowa, niejako guasi-religijna, ktérych potrzeba jest wspétczesnie
by¢ moze nawet silniejsza niz dawniej. Istotng kwestia, ktéra charakteryzuje

wszystkie omawiane dziela, jest to, ze w kazdym z nich $wigto$¢ wynika nie
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tylko z obecnej w nich grozy, lecz takie w duzej mierze z wiary, ze Zona jest
przestrzenia $wigta. Racjonalistyczno-ateistyczny swiatopoglad zdaje si¢ czgécio-
wo desakralizowa¢ Strefe, a potrzeba ,,uwierzenia w $wicto$¢” zdaje si¢ narastaé
wraz z kolejnymi dzietami. Nie wyklucza to jednak $wigtosci catkowicie, cho¢
zmusza do przeformowania jej ksztattu — wazniejsze od samego miejsca $wigtego
jest wyobrazenie o nim.

Problematyka sakralizacji wykluczonych przestrzeni i odnajdywania w nich
numinotycznych doznari jest starym kulturowym archetypem, jednakze zyskata
nowe odczytanie wraz z powiescia Strugackich, ktérzy dodali do tego jeszcze
gatunkowe elementy science fiction oraz refleksj¢ nad kondycja ludzkosci. O krok
dalej poszedt Tarkowski, kreujac postapokaliptyczny obraz nasycony filozoficzna
i religijng symbolika. Kolejne odczytanie motywu zostato naznaczone rzeczy-
wista katastrofa, dzigki ktérej Zona przestata by¢ anonimowa, lecz zaczeta by¢
utozsamiana z konkretnym miejscem.

Omawiane utwory powstaly na przestrzeni niespetna pigédziesigciu lat;
otwarte pozostaje pytanie, w jakim kierunku pé6jda kolejne reinterpretacje
wspomnianych motywéw. Z pewnoscia jest to jednak obszar, ktéry wciaz
moze stanowi¢ pole do nowych odczytan. Pewne czynniki, takie jak potrzeba
do$wiadczenia zaréwno strachu, jak i $wigtosci, a takze zwrot ku temu, co od-
rzucone i wykluczone, zdajg si¢ by¢ nieodzownym elementem ludzkiej psychiki,
determinujacym powstawanie kolejnych kulturowych dziet opartych o refleksje

nad potrzebg duchowosci.
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Przedstawienia zenskich postaci w grach cyfrowych -
studium przemian na przyktadzie gier z serii Super Mario

PAWEL SZAEKOWSK]
OSKAR LUBINSKI

Gry jako przedmiot badan socjologicznych

Jakosciowe analizy prowadzone w ramach nauk spotecznych biorg za swéj
przedmiot niezwykle szerokie spektrum §rodkéw przekazu. Podejmowane przez
badaczy formy przekazu to migdzy innymi: teksty literackie, przekazy prasowe,
pamigtniki, teksty prasowe, telewizja, kino, audycje radiowe (Taylor & Willis
2006). Tematyka zwigzana z tzw. nowymi mediami, a wigc Internetem czy grami
cyfrowymi, wydaje si¢ wciaz niedostatecznie zbadana. W powszechnej opinii
gry sa znacznie mniej powazng forma przekazu anizeli przyktadowo ksiazki,
czego przejawem moze by¢ ich znikoma obecnos$¢ we wszelkich programach
edukacyjnych. Nalezy tez zwr6ci¢ uwage na trudnosci w badaniu ich ze wzgledu
na zupetnie odmienng forme, ktéra faczy w sobie przekaz wizualny z aktywnym
uczestnictwem uzytkownika — co znacznie komplikuje proces ich analizy (Filiciak
2013:79).

Badanie gier jest juz nie tyle mozliwe, ile staje si¢ konieczne dla przyszle-
go rozwoju nauk spotecznych. Gry sa jednym z najpopularniejszych mediéw,
w ktérym zaréwno twoércy, jak i odbiorcy sa w stanie pozostawia¢ ogromna
ilo$¢ danych, ktére mogg zostaé wykorzystane do badania poszczegélnych zja-
wisk, istotnych dla zrozumienia wspétczesnego $wiata (Filiciak 2013: 82-83).
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Nalezy przeprowadza¢ badania na grach przy traktowaniu ich jako tek-
stéw majacych znaczny fadunek semiotyczny, ktdry ze wzgledu na niezwykle
popularny i immersyjny charakter tego medium moze mie¢ znaczacy wplyw na
ksztaltowanie pogladéw oraz postaw wérdd swojej grupy docelowej (Ktosiriski
2018: 97-108).

Wypadatoby podkresli¢, ze w dalszym ciagu dominujaca kategoria demo-
graficzna wéréd graczy sa osoby mtode (Bobrowski, Rodzifiska-Szary, Krampus-
-Sepielak, Sliwiriski & Gatuszka 2016). Tendencja ta poglebia si¢ jeszcze bardziej,
gdy uwzgledni si¢ rynek gier mobilnych, ktéry szczegélnie kierowany jest do
0s6b najmtodszych, bowiem mowa tu o dzieciach w wieku przedszkolnym badz
wezesnoszkolnym (Bak 2015).

W tym przypadku gracze sg szczeg6lnie podatni na tresci przekazywane
im w przyjemnej, zgamifikowanej formie. One z kolei moga bezposrednio

przekladad si¢ na ksztaltowanie ich $wiatopogladu czy przyszte dzialania.

Gry w kontekscie analiz réwnosci ptci

Problem, czy gry moga oddziatywa¢ na swoich odbiorcéw, od dawna stanowi
przedmiot kontrowersji. Od kwestii czy gry komputerowe wzmacniaja przemoc
u dzieci, seksizm, po kreowanie uzaleznieri (Boyle, Connolly & Hainey 2011:
69-70). Jednak nieczgsto mozna zdaé sobie sprawe z tego, iz gry komputerowe
posiadaja wiele elementéw $wiadomie lub nieswiadomie umieszczonych przez
ich twércéw, ktdre mogg przejawial si¢ w postaci chociazby: rasizmu, homofobii
czy seksizmu (Gillin & Signorella 2023: 3-4).

Pojawia si¢ pytanie, co jest przyczyna umieszczania przez tworcow ste-
reotypéw w grach komputerowych, w tym migdzy innymi stygmatyzowania
kobiet. Najpewniej jest to zwiazane ze zdominowaniem branzy gier wideo
przez m¢zczyzn. W roku 2020 pojawit si¢ raport analizujacy demografig
zatrudnienia w sektorze gier komputerowych w Wielkiej Brytanii. Wedlug
UK Games Industry Census przy tworzeniu gier komputerowych pracuje 70%
mezczyzn. Na pozostate 30% skladajg si¢ kobiety — 28% i osoby niebinarne —
2% (Ukie 2020).

Jest to wyrazna dysproporcja, ktéra moze by¢ potencjalnym czynnikiem
generujacym ryzyko nadmiernego kultywowania wzorcéw meskich poprzez na
przyktad niedodawanie zeriskich postaci grywalnych, znikomej liczby dialogéw
postaci kobiecych czy nadmiernie seksualizowane modele.
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Nieréwnosci plciowe mozna zauwazy¢ réwniez w samej kulturze gra-
czy. Raport firmy Quantic Foundry z roku 2017, opierajac si¢ na ankietach
wypetnionych przez okoto 270 000 graczy, wykazal zréznicowane proporcje
plci w réznych gatunkach gier. Badanie to nie wskazato jednoznacznych przy-
czyn tych réznic procentowych migdzy graczami plci meskiej i zedskiej, lecz
ujawnilo korelacj¢ migdzy rzadziej wybieranymi grami przez kobiety i pew-
nymi czynnikami odstraszajacymi kobiety od gier. Historycznym artefaktem
taczenia motywacji, prezentacji oraz promowania ich na rynku moze by¢ niski
udziat kobiet w niektérych gatunkach gier (Quantic Foundry 2017).

W kontekscie dyskryminacji kobiet online badanie z roku 2015 dostarczyto
dowodéw na to, ze mniej do§wiadczeni gracze plci meskiej w grze Halo 3
wykazywali wrogie nastawienie wobec cztonkéw swoich druzyn, ktdrzy posiadali
zeniski glos, natomiast zachowywali si¢ bardziej pokornie w stosunku do graczy
z meskim glosem. Jednak bardziej doswiadczeni gracze plci meskiej wykazy-
wali pozytywniejsza postawe wobec zawodniczek. Autorzy badania thumaczyli
t¢ wrogo$¢ mezcezyzn wzgledem graczy plei zeniskiej za pomocg psychologii
ewolucyjnej. Argumentowali oni, ze zaburzenie tradycyjnej hierarchii piciowej
przez kobiety moze spowodowaé negatywng reakcj¢ u mezczyzn o nizszym
statusie spotecznym, ktdrzy moga obawiad si¢ utraty swojego miejsca w hierarchii
(Kasumovic & Kuznekoff 2015).

Globalnie gry sportowe sa zdominowane przez reprezentacj¢ mezczyzn
liczaca az 98% (Yee 2017: 284). Kobietom natomiast od dzieciristwa reklamuje
si¢ gry z kategorii tzw. Life-sim, jak np. kultowa seria 7he Sims. Az 60% graczy
The Sims stanowig kobiety (Young 2021). W swoim badaniu Malgorzata Tuta,
korzystajac z dorobku Pierre’a Bourdieu, wyrdznia asymetryczny podziat plci
w spoleczeristwie. M¢zczyznom przypisuje si¢ dziatania publiczne, rytualne i uro-
czyste. Z kolei aktywnosci kobiet koncentrujg si¢ zazwyczaj na sferze prywatnej,
obejmujac zadania o nizszym stopniu trudno$ci — monotonne, czgsto mniej
cenione. S3 niejednokrotnie zwigzane z zyciem rodzinnym i dbaniem o sp6jnosé
rodziny (Tula 2013). W grze 7he Sims zadaniem gracza jest migdzy innymi
zajmowanie si¢ domem, zakladanie rodziny, czy personalizacja postaci (w tym
elementéw kosmetycznych). Ten kultowy Life-sim odzwierciedla i odtwarza
stereotypowe role plciowe, co moze si¢ przeklada¢ na pojawianie si¢ przemocy
symbolicznej wérdd graczek.

Problemem jest rowniez prezentowanie kobiecych postaci w przeseksu-
alizowanej formie. Jednym z pierwszych przychodzacych na mysl przykladéw
takiego przedstawienia w dyskursie medialnym dotyczacym gier wideo jest gra
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Tomb Raider z 1996 roku. Pomimo znaczacego wkiadu w rewolucj¢ graficzna
tej odstony, 7omb Raider zapamigtano jako kontrowersyjny tytut ze wzgledu na
ukazanie gléwnej bohaterki. Lar¢ Croft, bo o niej mowa, uwaza si¢ za postaé
przeseksualizowang ze wzgledu na celowo powigkszony biust oraz skapy ubiér,
ktéry jest nieadekwatny do wykonywanego przez nig zawodu archeolozki. Co
jednak interesujace, design postaci ulegt zmianie w 2014 roku wraz z rebootem
serii, kiedy wyglad Lary Croft zyskal bardziej realistyczne ksztalty ciala, wciaz
jednak przedstawiajac ja jako atrakcyjng kobiet¢ odziang w dos¢ skapy ubiér
(Romano 2018).

Powyzsze przyklady obrazuja, iz w branzy komputerowej istniejg kontro-
wersje zwigzane z przedstawieniem zeriskich postaci. Mimo zmian zachodza-
cych na przestrzeni ostatnich kilkunastu lat trzeba zauwazy¢ weiaz wystgpujace
problemy z prezentowaniem postaci zeriskich oraz ich rola fabule. W ponizszej
pracy uwaga skupiona zostata na grach z serii Super Mario. Premiera pierwszej
gry stanowita kamient milowy dla branzy gier wideo — od tego momentu gry
przestaly tylko bazowa¢ na testowaniu zdolno$ci manualnych gracza. Gry z tej
serii uznaje si¢ za jedne z pierwszych, ktére wprowadzaja elementy narracyjne
do rozgrywki (Kuo, Hiler & Lutz 2016: 2). Pojawia si¢ tu pytanie, jak w serii

Mario przedstawione zostaly postacie kobiece.

Historia i kulturowe znaczenie gier z serii Super Mario

Zanim przedstawiony zostanie wizerunek postaci kobiecych w serii gier Super
Mario, warto pochyli¢ si¢ nad samg historia marki. Shigeru Miyamoto projek-
tujac pierwsze gry z serii Mario, podszed! do tego zadania z innym zatozeniem
niz reszta przemystu gier komputerowych. We wezesnych latach branzy gier
komputerowych byly one gléwnie tworzone przez programistéw, osoby zwiazane
z technologia oraz producentéw sprzetu. Miyamoto posiadat wyksztatcenie
w dziedzinie projektowania przemystowego (ang. industrial design) i, jak twier-
dzil, nie posiadat duzej wiedzy w kodowaniu potrzebnym do stworzenia gry
(VOX 2017: 1:41-2:006).

Zdecydowat si¢ zrealizowaé gre¢ wideo na automaty, ktéra jako jedna
z pierwszych w branzy juz na etapie koncepcyjnym zawierata wezesniej zapro-
jektowane postacie. Miyamoto poczatkowo planowal zaadaptowaé przygody
kultowej kreskéwki Popeye, jednak Nintendo nie udato si¢ uzyska¢ licencji,
wiec tworca byt zmuszony stworzy¢ whasne postacie (VOX 2017: 1:11-1:26).
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Byly one archetypicznymi odpowiednikami trzech gtéwnych bohateréw z se-
rii Popeye: ztoczynicy porywajacego kobietg (Donkey Kong), porwanej damy
w opatach (Pauline) oraz bohatera (Mario).

Seria Super Mario wyréznita si¢ na tle przemystu gier komputerowych,
poniewaz charakteryzowata si¢ rozgrywka intuicyjna dla graczy oraz starannie
przemyslang narracja (VOX 2017: 2:22-2:30). W latach osiemdziesiatych,
kiedy ukazata si¢ pierwsza odstona Mario, dominujaca wigkszo$¢ gier opierata
si¢ na testowaniu refleksu i umiejetnosci gracza, podczas gdy Super Mario Bros.
wprowadzato unikalna fabule, co byto wéwczas rzadkoscia w branzy gier (Kuo,
Hiler & Lutz 2016: 2).

Jesli chodzi o popularno$é serii, warto zauwazy¢, ze gra zostata zaprojekto-
wana réwniez z my$la o najmtodszych graczach (Edler & Dickman 2017: 169).
Nintendo prébowato nie tylko zrewolucjonizowaé branze, ale takze stworzy¢
mozliwos¢ realnej konkurencji z przemystem muzycznym i filmowym (Kuo,
Hiler & Lutz 2016: 1).

Gry z serii Super Mario pozwolily Nintendo trwale zmieni¢ nawyki kon-
sumentdéw, co przyczynito si¢ do trwalej dominacji konsol domowych, ktéra
utrzymuje si¢ do dzis. Byt to ryzykowny krok ze strony firmy, poniewaz branza
gier komputerowych byla wéwczas skupiona na projektowaniu gier na kom-
putery osobiste oraz automaty, ktére znajdowaly si¢ w dedykowanych salonach
gier (VOX 2017:2:10-2:20). Jednak, jak mozna zauwazy¢, ryzyko to z biegiem
czasu oplacito si¢ japoriskiemu konglomeratowi cyfrowemu, kt6ry w roku 2017
wyprzedzit nie tylko rywala PlayStation, ale i cate Sony, wyceniane na okoto 55
mld dolaréw (Gawin 2017).

Ewolucja gier Super Mario

Sukees pierwszej odstony Mario Bros. doprowadzit do pojawienia si¢ kolejnych od-
ston z serii. Mowa tu o rozmaitych rozgalezieniach narracyjnych skupiajacych si¢ na
innych postaciach w ramach tego samego uniwersum czy reklamowych produktéw
na licencji takich jak program telewizyjny nadawany z mysla o najmtodszych (Siegel
2020). W latach osiemdziesiatych zaczely pojawia¢ si¢ gadzety, odziez oraz produkty
spozywcze z wizerunkiem tytulowego hydraulika, keére staly si¢ wszechobecne
zarébwno w Japonii, jak i w wigkszosci krajéw zachodnich (Regaudie 2022).
Poczatkowo kiedy zadebiutowato Mario Bros., jak i pierwsza konsola

domowa firmy Nintendo — Nintendo Entertainment System (NES), Japori-
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czycy nie posiadali ustalonej strategii marketingowej (Portugal 2018). Przy-
ktadem moze by¢ pierwsza reklama telewizyjna z 1985 roku, przedstawiajaca
system NES z dwiema grami — Duck Hunt i Gyromite (Treadman28 2014:
0:00-0:37). W reklamie mozna zauwazy¢ dwéch chlopcéw, ktérzy graja na
konsoli Nintendo i entuzjastycznie reaguja na innowacyjno$¢ NES, w tym
na specjalnym pistolecie do strzelania do kaczek w grze Duck Hunt. Warto
réwniez zwrdci¢ uwage na fakt, ze w latach osiemdziesiatych, za czaséw pre-
zydenta Ronalda Reagana, wprowadzono deregulacj¢ reklam w telewizji, co
spowodowato gwattowny wzrost reklam skierowanych do dzieci, obejmuja-
cych zaréwno zabawki, jak i jedzenie typu fast food (Logie 2020). Ten aspekt
jest szczegblnie istotny, poniewaz przyczynit si¢ do budowy marki Nintendo
wéréd najmlodszych konsumentéw. Co cickawe, wspétczesna demografia
graczy Nintendo wykazuje, ze 70% z nich to osoby petnoletnie, z ktérych
wiele dorastato w latach osiemdziesiatych i latach dziewig¢dziesigtych. Nie-
mniej jednak najliczniejsza grupa wieckowa posiadaczy najnowszych syste-
méw Nintendo sg osoby w wieku 21-23 lat (Start.io 2023: par. 15). W roku
1990 Nintendo nawigzalo wspétprace z popularng siecia restauracji typu fast
food McDonald’s, w ramach ktérej zabawki z serii Super Mario pojawily si¢
w zestawach dla dzieci. Ta wspétpraca trwa praktycznie do dzisiaj, a od czasu
do czasu wprowadzane s3 nowe zestawy z postaciami z serii Mario, na przy-
ktad w 2023 roku z okazji premiery filmu Super Mario Bros. (X.com 2022).
Marka Super Mario zaczgta si¢ takze pojawiaé w produktach duriskiej firmy
zabawkowej Lego, ale ta wspdlpraca rozpoczela si¢ stosunkowo niedawno,
bo w roku 2020 (Radzewicz 2020). Watek marketingu skierowanego do naj-
mtodszych jest istotny, poniewaz marka Nintendo i seria Super Mario miaty
ogromny wplyw nie tylko na kulture gier wideo, ale takze na sposéb, w ktéry
najmiodsze pokolenia postrzegaja $wiat. Ten temat jest kluczowy zaréwno
dla reprezentacji kobiet w grach z serii Mario, jak i dla percepcji marki wsréd
samych graczy.

Do roku 2012 ukazalo si¢ juz pigédziesiat odston gier wideo z serii Ma-
rio, co sprawito, ze marka stala si¢ powszechnie rozpoznawalna i kojarzona na
calym $wiecie (Muldoon 2023). Gry z uniwersum Mario ukazaly si¢ w ramach
réznych gatunkéw gier, przyktadowo: role-playing games, sportowych czy wy-
scigowych (Nintendo Wiki 2023). Jednak za gtéwne i najwazniejsze odstony
uwaza si¢ te reprezentujace gatunek gier platformowych, z ktérych marka Ma-
rio wyrosta. Jest to podgatunek gier akgji polegajacy w zakresie mechaniki na

umiej¢tnym poruszaniu si¢ po urozmaiconych w swojej geometrii poziomach
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i pokonywaniu na swojej drodze rozmaitych przeszkéd takich jak putapki,
wrogie graczowi postacie czy zagadki polegajace na sprawnym skakaniu po

poruszajacych si¢ platformach (Gryonline.pl 2011: par.1-5).

Metodologia badania

Przedmiotem badania sa wigc gry z serii Super Mario ze wzgledu na kulturowe
znaczenie tych gier oraz silne zakorzenienie ich w zbiorowej $wiadomosci. Do
analizy dobrane zostaly cztery gry z gléwnej serii gier Super Mario. Dobér préby
w tym badaniu zaktadat odrzucenie gier, ktére nie naleza do gtéwnej linii. Serie
gier pokroju: Donkey Kong, Mario Tennis, Mario Kart czy Mario Party nie byty
w zaden sposdéb brane pod uwagg przy tworzeniu korpusu badawczego.

Ten sposéb doboru materiatu badawczego warunkuje fake, iz kazdy z po-
danych przyktadéw dzieli z gtéwna seria jedynie postacie, natomiast rézni sie:
mechanikami gry, docelowa grupa, sposobem rozgrywki czy w konicu, co dla nas
najbardziej istotne — brakiem badz bardzo ograniczong linia fabularna, ktéra nie
mogtaby zosta¢ zanalizowania za pomoca przygotowanego przez nas narzedzia.

Wsréd gier z gtéwnej linii mozna znalezé dwadziescia tytutéw, kedre wy-
chodzily na przestrzeni lat 1985-2023. Ze wzgledu na jakosciowy charakter
badania nie mozna przeprowadzi¢ analizy ich wszystkich, tak wigc dokonano
doboru czterech tytuléw, ktére stanowig adekwatna egzemplifikacje dla calej
franczyzy. Dobrane zostaly: Super Mario Bros. (1985), Super Mario 64 (1996),
Super Mario Galaxy (2007) i Super Mario Odyssey (2017).

Powyzsze cztery tytuly wybrano ze wzgledu na ich znaczenie kulturowe — sg
to jedne z najpopularniejszych gier z calej franczyzy (Nintendo Fandom 2023).
Ze wzgledu na to, iz kazdy z nich powstawal mniej wigcej co dekadg, pozwoli
nam to na dokladniejsze przesledzenie zmian w kontekscie réwnosci plci, ktére
zachodzily na przestrzeni calej serii.

Wykorzystang metoda jest powszechnie stosowana w przypadku po-
dobnych badan analiza tre$ci. Obejmuje ona jednak trzy wstepne zalozenia,
ktérych celem byto zapewnienie jak najwickszej rzetelnosci i trafnosci przy
jednoczesnym dostosowaniu narze¢dzia do badanego przez nas medium jak
i mozliwosci badawczych.

Po pierwsze przyjete zostalo zalozenie, ktére realizowane jest gtéwnie
w ramach nurtéw zbiorczo okreslanych mianem strukturalizmu i poststruktu-

ralizmu. Badanie przeprowadzone zostato zgodnie z postulatem Jacques'a Der-
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ridy, wedle ktérego nie ma nic poza tekstem'. Ten abstrakcyjnie brzmiacy ter-
min, odnoszacy si¢ do natury tekstéw w szerokim tego stowa znaczeniu zostal
potraktowany jako postulat metodologiczny, wedle ktérego analiza obejmuje
jedynie samg tre$¢ zawarta w tekstach (grach). Stad w samych wynikach bada-
nia celowo pomijany jest kontekst, w jakim powstawaly te gry, czy w jakim ich
tworcy tworzyli, skupiajac si¢ jedynie na znakach zawartych w badanych przez
nas dzietach kultury.

Drugi postulat odnosi si¢ do tego, ze termin — tre§¢ rozumiany jest
w szerokim tego stowa znaczeniu. Analiza nie obejmuje tylko dialogéw czy
scenariusza gry, ale co i moze nawet bardziej istotne, elementy wizualne oraz
charakterystyczna dla tego medium grywalnos¢.

Ostatnim postulatem metodologicznym jest podchodzenie do tekstéw juz
z przygotowanym narzedziem, ktére pozwolito na holistyczne i kompleksowe
ujecie calodci tresci wybranych gier pod katem plci postaci oraz wynikajacych
z tego konsekwengji.

Narzgdziem wykorzystywanym w trakcie analizy tresci gier byt arkusz
zawierajacy kategorie analityczne. Wykorzystanie go przyniosto co najmniej
dwie korzysci. Po pierwsze arkusz ten pozwolit na metodyczng analiz¢ kazdej
z analizowanych przez nas gier bez omytkowego pominiecia istotnych aspektéw.
Po drugie za jego pomoca mozliwe byto zmniejszenie tendencyjnosci badania,
ktére ujmujemy jako stronnicze, subiektywne dopasowywanie faktéw pod
korzystng badz zgodna z prywatnymi pogladami badaczy tezg.

Kazda z gier analizowana byta poprzez granie w nig oraz ogladanie zapiséw
z rozgrywek innych graczy za posrednictwem serwisu YouTube. Pierwsza metoda
pozwolita nam wprowadzi¢ pewien autoetnograficzny komponent do badania,
ktory sprzyjal glebszemu zrozumieniu tego tekstu przez przezycie doswiadczenia
charakterystycznego i niezwykle istotnego dla medium gier, ktére w duzej mierze
stawia na udzial uzytkownika.

Obejrzenie zapiséw rozgrywek natomiast byto konieczne ze wzgledu na
mozliwo$¢ wracania do wybranych fragmentéw w celu bardziej doglebnej analizy

ich pod katem éwczeénie przygotowanych przez nas kategorii.

! Zdajemy sobie sprawe z problematyki bezposredniego utozsamiania mysli Jacquesa
Derridy z nurtem poststrukturalizmu. Decydujemy sie jednak na takie uproszczenie ze
wzgledu na relatywnie duzg zgodnos$¢ Derridy z metodologig poststrukturalistyczna
w tym konkretnym aspekcie. O problematyce zwigzkéw Derridy z poststrukturalizmem
i Foucaultem: (Dadlez 2022).
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W ten oto sposéb oprécz doswiadczenia odczucia faktycznej grywalnosci i tym
samym sprawczosci, jaka posiadaja postacie grywalne (w tym przypadku tyl-
ko meskie), mozna byto réwniez w sposéb uporzadkowany zrekonstruowaé
przebieg fabuly gry, zebra¢ wszystkie zeriskie modele znajdujace si¢ w niej,
a nastgpnie posegregowac je na kategorie: postaci grywalnych, postaci niegry-
walnych oraz mobéw — czgsto nieantropomorficznych modeli, ktére zazwyczaj
stuzg jako przeciwnicy badz elementy designu poziomu.

Po analizie wszystkich postaci i podziale ich ze wzgledu na pte¢ oraz
wybrane kategorie, dokonany zostat podziat na trzy zbiory kryteriéw, a wigc:
sposOb napisania postaci, projekt wizualny postaci i relacje postaci zefiskich
z postaciami meskimi.

Analiza wszystkich postaci pod katem wybranych kategorii pozwolita na
wyodrebnienie postaci, ktére stanowia egzemplifikacje znajdujace si¢ w dalszej
czgsci tego tekstu. Byly one wybierane przez nas gtéwnie pod katem tego jak
dtugi byt ich czas znajdowania si¢ na ekranie — w przypadku wigkszej ilosci
modeli zedskich nieuwzglednione zostaly te, ktére pojawialy si¢ tylko w po-
jedynczej scenie ze wzgledu na to, iz sifa rzeczy nie dostarczaly one tyle samo
materiatu badawczego, co postacie znajdujace si¢ znacznie dluzej na ekranie.
A zatem analiza mob6w nie odbyla si¢ za pomoca arkusza, ale na podstawie
samych projektéw postaci mozna byto wyciagnaé pewne ogélne wnioski, ktére

réwniez zostang wymienione w ostatniej cz¢sci tego tekstu.

Wyniki badan

Pierwsza odstona serii gier o wloskim hydrauliku cechuje si¢ najmniejsza liczba
unikalnych modeli — jest tak ze wzgledu na ograniczenia technologiczne, jak
i dos¢ krétki czas rozgrywki (calo$¢ trwa okoto godziny). Z dwudziestu jeden
unikalnych postaci modeli zaobserwowane zostaly jedynie cztery postacie:
Mario, Luigi, Bowser i ksi¢zniczka Peach. Jedynie pierwsze dwie postacie sg
grywalne, nastgpna jest gtéwnym antagonista chcacym porwa¢ jedyna zeriska
posta¢ — ksi¢zniczke Peach.
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Tabela 1
Liczba Liczba Liczba .
: . . . Pte¢ po-
. unikal- Liczba postaci postaci ;
Gra: . . staci gry-
nych postaci kobie- grywal- ;
. walnej
modeli cych nych
Super Mario Bros. 21 4 1 2 Mezczyzni
Super Mario 64 72 15 3 1 Mezczyzna
Super Mario Galaxy 124 21 4 2 Mezczyzni
Super Mario Odyssey 108 62 15 2 Mezczyzni

Zrédto: opracowanie wlasne

W pierwszej tréjwymiarowej odstonie — Mario 64 zidentyfikowane zostaty
72 unikalne postacie, z czego jedynie 15 z nich posiadato jakiekolwick kwestie
dialogowe czy odczuwalny udziat w fabule. Obok ksi¢zniczki Peach gre wzbogacono
réwniez o dwie dodatkowe postacie kobiece: Matke Pingwin i Tuxie. Warto réwniez
odnotowad, ze gra nie posiada mozliwosci rozgrywki w trybie wieloosobowym,
jedyna grywalna postacia jest ponownie gléwny protagonista serii — Mario.

Super Mario Galaxy posiada facznie 124 unikalne modele postaci, z czego 15
z nich, przyjmujac kryterium wchodzenia w interakcje z innymi, to postacie bedace
kluczowe dla fabuly gry. W samej grze pojawiaja si¢ 4 postacie kobiece, a 3 postacie
s3 nowe dla serii. Jedna z wazniejszych nowych postaci nie tylko w odstonie Mario
Galaxy, co calej serii, jest Ksi¢zniczka Rosalina. Jest to pierwsza postaé kobieca,
ktéra przefamuje czg$ciowo trop ,,damy w opatach”, o czym wigcej w podrozdziale
dotyczacym samych charakterystyk postaci kobiecych. Pozostate postacie kobiece
to Krélowa Pszcz6t i Kamelia. Do odstony powrdcit tryb wieloosobowy, w ktérym
mozna zagra¢ wloskimi hydraulikami Mariem i Luigim.

Super Mario Odyssey, jako najnowsza odstona 3D z serii Super Mario,
zawiera duzo bardziej rozbudowany schemat postaci. Zidentyfikowane zostato
108 unikalnych modeli postaci, co jest wcigz mniejsza o 16 postaci liczbg niz
w Super Mario Galaxy. Jednakze samych postaci, z ktérymi wchodzi si¢ w in-
terakcje poprzez dialogi lub tych majacych wktad w fabule jest 62, czyli prawie
3 razy wiccej niz w wyzej omawianej odstonie. Mozna zauwazy¢ spory postep
w pojawieniu si¢ nowych postaci kobiecych w liczbie pigtnastu. Gra réwniez
zawiera kilka watkéw emancypacyjnych wsréd postaci kobiecych, jak i znacz-

nie wigkszg ich reprezentacje.



Przedstawienia zeriskich postaci w grach cyfrowych

Ksi¢zniczka Peach jest gléwna postacia zeriska, ktéra pojawia si¢ przez caly
franczyz¢ w stosunkowo niezmienionej formie — pomijajac zmiany wygladu
spowodowane rozwojem technologii (Claiborn 2012). Analiza cech ksi¢zniczki
Peach na przestrzeni wszystkich badanych przez nas gier wykazuje, iz reprezen-
tuje klisz¢ kulturows (damy w opatach).

Ten trop kulturowy? charakteryzuje si¢ przede wszystkim pasywnoscia
zeniskich postaci i ich zaleznoscia od postaci meskich. Dama jest zazwyczaj
porwana badZ umieszczona w innej sytuacji zagrozenia, z ktdrej musi uratowa¢ ja
mezczyzna. Mgska postaé w tym rozwigzaniu narracyjnym przyjmuje zazwyczaj
postawe ,rycerza bez trwogi” (Alichniewicz & Michatowska 2016). Jest to
postawa opozycyjna wzgledem ,,damy w opatach”, takowy rycerz charakteryzuje
si¢ postawg proaktywna; jest dzielny, silny i przy tym moralnie stuszny. Moty-
wacja bohatera jest czgsto: poczucie rycerskiego obowiazku, mitosci, pozadania
czy kombinacja tych wszystkich emocji wzgledem porwanej niewiasty. Klisze
te reprezentujg i tym samym podtrzymuja tradycyjne, patriarchalne stosunki
spoteczne miedzy plciami objawiajace si¢ rolg mezczyzn jako karmigcych —
provider i rola kobiet jako opiekunek ogniska domowego — homemaker (Eagly
& Eastwick 2009: 404).

? Pojecia tropu i kliszy kulturowej uzywana jest zamiennie jako dwa powszech-
nie wystepujgce ttumaczenia zwrotu cultural trope
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Tabela 2

Gra:

Postaé

Klisza kulturowa
(Cultural Trope)

Cechy postaci

Super Mario Bros

Ksiezniczka Peach

Dama w opatach

Opiekuricza, mita
i stodka

Ksiezniczka Peach

Dama w opatach

Opiekuncza, mita
i stodka

Super Mario 64 Matka Pingwin (li);)mkuncza Mat- Opiekuricza
Tuxi Nierozsadna, Strachliwa, za-
uxie .
zbuntowana corka | bawna
Ksiezniczka Peach | Dama w opatach Qp|ekuncza, mita
i stodka
Rosalina Madra krélowa Opiekuricza, madra
) Kr6lowa Pszczot Wielka krélowa Opiekuncza, za-
Super Mario Galaxy high-queen bawna
Zta, przebiegta,
Kamelia WiedZma §|Ina (,ale nie tak
jak gtéwny bohater
czy Bowser)
Ksiezniczka Peach | Dama w opatach Qplekuncza, mita
i stodka
Tiara Dama w opatach
Liderka/Wyeman-
Pauline cypowana bur- Niezalezna
Super Mario Odyssey mistrz

Archiwistka toa-
dette

Archiwistka/Mdl
ksigzkowy

Madra, intrower-
tyczna, pracowita

Madam Broode

Matka chrzestna

Zta, chciwa, kon-
trolujgca

Harriet

Mafiozo

Zta, postuszna

Zrédlo: opracowanie whasne




Przedstawienia zeriskich postaci w grach cyfrowych

Przeprowadzone przez nas badanie wykazato, iz motyw damy w opatach
jest najczesciej pojawiajaca sig kliszg kulturowa, w ramach ktérej konstruowane
s zeniskie postacie w serii Super Mario.

Super Mario 64 w dalszym ciagu skupia si¢ gléwnie na ksi¢zniczce Peach,
ktéra dalej petni t¢ sama rol¢ w narracji. Na przestrzeni gry pojawiaja si¢ jednak
dwie inne zeiskie postacie, z ktdrymi gracz ma okazjg wejs¢ w interakgje. Sg to
Matka pingwin oraz jej cérka — Tuxie. O ile te postacie nie sa istotne fabularnie,
a ich obecnos¢ stuzy jedynie jako pretekst do kolejnego wyzwania dla gracza,
o tyle z perspektywy ponizszej analizy wydaja si¢ niezwykle istotne. Jest tak,
dlatego ze reprezentuja one kolejng klisz¢ kulturowa, jaka jest utozsamianie
kobiecosci z macierzyristwem. Nie ma zadnych dodatkowych informacji poza
tym, ze: matka pingwin, jak sama nazwa wskazuje, jest matka i kobieta oraz to,
ze jej corka zagingta i rolg bohatera jest pomoc w jej odnalezieniu. Po wykonaniu
przez gracza zadania uradowana matka podarowuje mu jedna z gwiazdek, ktére
w tej grze stuza wloskiemu hydraulikowi do uratowania ksi¢zniczki.

Super Mario Galaxy dywersyfikuje i poszerza obsad¢ poprzez wprowadzenie
dodatkowych zeriskich postaci takich jak krélowa pszcz6t Kamelia, a takze
niezwykle istotnej dla fabuly Rosaliny. Kazda z wymienionych bohaterek,
podobnie jak ksi¢zniczka Peach, reprezentuje pewne formy monarchii — kazda
z nich jest dobrg krélowa, ktéra troszezy si¢ o swoje krélestwo. O ile krélowa
Pszcz6t wydaje sig raczej postacia o zabarwieniu komediowym, o tyle Rosalina
i Kamelia catkowicie zmieniaja odbidr kobiecych postaci w serii.

Ta pierwsza bowiem wykracza poza stereotyp dobrej krélowej i wykazuje
si¢ inteligencja oraz znacznie wigksza sprawczoscia — w sytuacji, gdy Bowser
zagraza kosmosowi bedacemu pod opieka Rosaliny, ta decyduje si¢ na sprawne
dziatanie i szybkie uzyskanie pomocy Mario. To rozwiazanie oczywiscie jest
dalszg realizacja motywu, w ktérym to kobieca posta¢ musi zosta¢ uratowana
przez bohatera, co $wiadczy o kroku w przéd wykonanym przez scenarzystow
piszacych scenariusz gry.

Sytuacja z postacia Kamelii jest inna. Jest ona pierwsza zefiskg postacia,
ktéra petni role antagonistki. Jest to zta wiedZma — stuzaca gléwnemu antago-
nicie serii, ktéra podejmuje walke z Mario. Mozna zauwazy¢ tu réwniez pewng
sprawczo$¢, jednakze w dalszym ciagu jest ona ograniczona. Dziatania wiedzmy
s3 bowiem podyktowane rozkazami innego me¢zczyzny, a i ona sama zostaje dos¢
szybko pokonana przez duzo silniejszego Mario.

W Super Mario Odyssey wystepuja roéznorodne postacie zeriskie. Oprécz
powracajacej Peach i towarzyszacej jej tiary (przybierajacej postaé zantropo-
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morfizowanej korony), interesujacymi bohaterkami wydaja si¢: Pauline, Archi-
wistka Toadette i Madam Broode.

Pauline reprezentuje zupetnie nowy dla tej serii typ bohaterki. Pelni ona
bowiem rol¢ pani burmistrz miasta New Donk City, kt6re swojg estetyka na-
wigzuje do Nowego Jorku z lat trzydziestych XX wieku. Pauline, podobnie jak
Peach, w serii Donkey Kong, pelnita rol¢ damy w opatach, jednakze uczestnictwo
w Super Mario Odyssey stanowi jej zupelne od$wiezenie. Zostaje ona bowiem
demokratycznie wybrana przez mieszkaricéw swojego miasta na pozycje lidera.
W swoich interakcjach z Mario wykazuje si¢ inteligencja, zaradnoscia i nieza-
leznoscia — bowiem jako jedyna bohaterka wspétpracuje z Mario, okazjonalnie
proszac go jedynie o drobne przystugi (znalezienie czterech muzykéw na festi-
wal), przy tym nie polegajac na nim catkowicie w kwestiach organizacyjnych.

Archiwistka Toadette jest mato istotna dla fabuly, jednakze stanowi ona
przyktad zréznicowania rél pelnionych przez kobiety w powyzszym $wiecie
przedstawionym. Jest ona cicha i spokojng osoba, ktéra jest catkowicie pochto-
nig¢ta swoim powotaniem, jakim jest praca archiwistki/eksploratorki.

Madam Broode to przyktad kolejnej kobiety spetniajacej role antagonist-
ki w serii. Tym razem nawiazuje ona do motywéw mafijnych, bedac liderka
organizacji przest¢pczej o nazwie Broodals. Wspétpracuje z Bowserem, ktéry
wynajat ja do przerwania wesela Peach i ponownego jej porwania. Podobnie
jak Kamelia jest usytuowana w pozycji wladzy, jednakze przeciwienstwie do
niej, nie wydaje si¢ stricte podporzadkowana Bowserowi — ich relacja bardziej
przypomina relacje zleceniodawca — wykonawca lub partneréw w zbrodni
anizeli wltadcy — poddanego. W gangu Madam Broode pojawia si¢ réwniez inna
antagonistka (Harriet) oraz trzech antagonistéw, ktérzy sa w réwnym stopniu
ulegli wobec swojej szefowej.

W pierwszej odstonie Mario Bros. ksigzniczka Peach przedstawiona jest
jako kobieta o czerwonych wlosach, ubrana w biatg sukienke z korong na
glowie. Ocena projektu jej postaci jest trudna do przeprowadzenia za pomoca
zaproponowanych przez nas kategorii. Powodem tego jest do$¢ archaiczna
technologia, za pomoca ktérej ksiezniczka zostala zaprojektowana — jej model
sktada sie z o§miu bitéw.

W Super Mario 64 ksigzniczka Peach zyskuje swéj rozpoznawalny do dzis
wyglad. Jest ona blondynka, odziang w rézowa sukienke i biate rekawiczki
z korong na glowie. Matka Pingwin i jej cérka nie posiadaja ubioru, jednak
poza fabutla, proporcje migdzy rozmiarem modeli postaci podkreslajg relacje

rodzic-dziecko.



Przedstawienia zeriskich postaci w grach cyfrowych

W Super Mario Galaxy Rosalina jako opiekunka kosmosu i monarchini
posiada wyidealizowany wyglad, podobnie jak ma to miejsce w przypadku ksigz-
niczki Peach. Krélowa pszczét zostata przedstawiona jako monarchini-matka,
ktéra jest ubrana w peleryne i korong. Z kolei Kamelia, mimo petnienia roli
antagonistki w fabule nie posiada zauwazalnych cech negatywnych w swoim
wygladzie — jest ona ubrana w szaty czarodziejki i nosi okulary.

W Super Mario Odyssey spos$réd szesnastu postaci, sze$¢ z nich mozna
uzna¢ za wyjatkowo interesujace przypadki warte dalszego opisu. Ksi¢zniczka
Peach z poczatku wyglada tak samo jak w pozostatych odstonach. Jednak po
ukoriczonej fabule i uratowaniu jej z rak Bowsera, mozna ja spotkaé podrézujaca
po $wiecie w strojach lokalnych krain. Jest to wyjscie z petnienia roli monarchini
i po raz pierwszy w serii mozna jg zobaczy¢ poza zamkiem, gdy odpoczywa na
wakacjach. Pauline posiada w grze dwa ubiory — burmistrzyni i festiwalowy.
Stréj burmistrzyni podkresla jej profesjonalizm poprzez garnitur i kapelusz.
Mozna zauwazy¢, ze garnitur burmistrzyni jest bardziej zblizony do kanonu
mgskiej elegangji anizeli tradycyjnych, kobiecych sukni.

Podczas specjalnego wydarzenia w grze, po wyzwoleniu miasta spod jarzma
Bowsera, odbywa si¢ specjalny festiwal upamigtniajacy jego historig. Podczas
jego trwania, Pauline zaklada specjalny stréj festiwalowy, kedry sklada si¢ z sukni
i kapelusza. Ubranie Pauline mozna interpretowaé w kontekscie wyzwolenia
postaci i swobodnego ducha, gdy wystepuje na scenie jako piosenkarka. Harriet
jest ztoczyrica, ktdra jako swoéj orez uzywa wloséw i kapelusza. Jest to element,
ktéry podkresla zeriska atrybucje postaci. Madame Broode jest przedstawiona
jako wysoko postawiona kobieta w strukturach mafii. Jest ona ubrana w suknie,

kapelusz i duzy naszyjnik z koralami niczym dama z klasycznego kina mafijnego.
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Tabela 3
Czy design | Czy ubior | Czy ubior
postaci jest | zenskiej | postaci | Czy po-
skonstru- postaci | jestade- | stac jest
owany tak, | jest kwatny | ubrana
Gra Postaé aby reali- zgodny do roli W Spo-
zowata ona | ztradycyj- | petnionej | séb prze-
zawyzone | nymirola- | przez nig | seksuali-
standardy | mipicio- | wfabu- | zowany?
piekna? wymi? le?
Super Mario Bros. Ksigzniczka Tak Tak Tak Nie
Peach
Ksiezniczka ;
Tak Tak Tak Nie
. Peach
Super Mario 64 Matka Pingwin Nie n./a n./a Nie
Tuxie Nie n./a n./a Nie
Ksigzniczka Tak Tak Tak Nie
Peach
Super Mario Ga- | Rosalina Tak Tak Tak Nie
laxy Krélowa . .
Ps7cz6H Nie n./a n./a Nie
Kamelia Nie Nie Tak Nie
Ksigzniczka Tak Tak Tak Nie
Peach
Tiara Nie n./a n./a Nie
Super Mario Ody- | Pauline Tak Nie Tak Nie
sse iwi
y Archiwistka Nie Tak Nie Nie
toadette
Madam Broode Nie Tak Tak Nie
Harriet Nie Tak Tak Nie

Zrédlo: opracowanie whasne



Przedstawienia zeriskich postaci w grach cyfrowych

Trzy sposrdd jedenastu postaci, realizuja zawyzony standard pigkna (kry-
terium opierajace si¢ na walorach estetycznych zazwyczaj wygérowanych lub
nieosiggalnych dla kobiet w rzeczywistosci), co wynika réwniez z wigkszej
reprezentacji kobiet wréd mobéw i pobocznych bohateréw. W kwestii ubioru,
ktéry wskazuje na petnione tradycyjne role plciowe, mozna go zauwazy¢ u pigciu
bohaterdw, ktérzy w duzej mierze sa reprezentacja arystokracji. Jezeli chodzi
o adekwatnos¢ ubioru do petnionej roli w fabule, niemal wszystkie kobiety
posiadaja adekwatny wyglad. W kwestii przeseksualizowanego wygladu nie
wida¢ tego u zadnej z nich. Jest to spowodowane polityka Nintendo, ktéra
podtrzymuje zakaz nagosci i tresci dla dorostych ze wzgledu na adresowanie
gier do wszelkich grup wiekowych (McFerran 2020).

Wszystkie gry w serii Super Mario poza Super Mario Odyssey zostaly oce-
nione jako £ wedlug kategorii ESRB, a wigc jest przyjazna dla wszystkich grup
wiekowych. Super Mario Odyssey posiada natomiast klasyfikacje zalecajaca gre
od dziesiatego roku zycia (Rawmeatcowboy 2017).

Whnioski

Pierwsza istotng obserwacjg jest brak kobiet jako grywalnych postaci i dominacja
postaci meskich. Mario jest najpotezniejsza i najwazniejsza postacia, podczas
gdy ksi¢zniczka Peach istnieje przede wszystkim w kontekscie swojej relacji
z Mario. Jest to przyklad realizacji motywu ,damy w opatach”, ktéry prezentuje
kobiet¢ w roli pasywnej ofiary, a me¢zczyzng w roli jej zbawcy. Réwniez postacie
mobdw, czyli przeciwnikéw w grze, s zazwyczaj bezplciowe lub meskie, a zefiskie
wersje wystepuja sporadycznie i sg czgsto oparte na stereotypach zwiazanych
z kobiecoscia. To wprowadza kolejny aspekt dysproporcji plciowej w grze. Warto
zaznaczy(, ze kobiety sa mniej istotne pod katem fabularnym w grach z serii
Super Mario, a ich rola jest czgsto drugoplanowa w stosunku do postaci meskich.
Design postaci réwniez wspiera stereotypowy, , tradycyjny wyglad” kobiet taki
jak: dtugie suknie, dtugie wlosy i bizuteria. Chociaz nalezy podkresli¢, ze posta-
cie te nie sa przedstawiane w sposdb seksualizujacy, a komentarze seksistowskie
wobec nich s3 nieobecne, to jednak utrzymywany jest stereotyp zwiazujacy
wyglad z plcia. W przypadku postaci wspétpracujacych z protagonista utrzy-
mywany jest stereotyp ksi¢zniczki. Kobiece postacie s3 ograniczone do przy-
jaznego zachowania, troski i urokliwo$ci. To ogranicza spektrum mozliwych

16l i cech, ktdre mogg by¢ przypisane postaciom zeriskim. Z drugiej strony
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antagonistki czgsto wykazuja wicksza aktywno$¢ i niezaleznos¢, jednak sa one
wciaz podlegle meskim postaciom — na przyklad Bowserowi. Ta dynamiczna
réznica jest czgsto przedstawiana w sposéb krytyczny, a sprawczos¢ zenskich
postaci przejawia si¢ pod postacig negatywnych od strony moralnej zachowan.

W grze pojawia si¢ takze silne powiazanie kobieco$ci z macierzyristwem lub
cechami kojarzacymi si¢ z nim — troska, opiekuniczos¢. Moze to sugerowad, iz
warto$¢ zeriskich postaci jest zalezna od zdolnosci do petnienia roli matki. Jest
to czynnik ograniczajacy zréznicowanie zeniskich postaci i ich rozmieszczenie
w grze.

W perspektywie wszystkich gier mozna jednak zaobserwowa¢ pozytywny
trend dotyczacy roli zeriskich postaci. Wraz z pojawianiem si¢ kolejnych odston
serii zauwazalny jest wzrost ich ilosci, roli w fabule oraz bardziej zréznicowanych
projektéw postaci. Jest to krok w kierunku wigkszej inkluzywnosci i rtéwnowagi
plciowej w grach.

Podsumowujac, dysproporcja w reprezentacji plci w grach Super Mario
moze mie¢ negatywne skutki, takie jak wykluczenie graczek i obnizenie zaan-
gazowania zeniskiej cz¢$ci fandomu. Jednakze zauwazalne sa pewne pozytywne
zmiany w kierunku bardziej zréwnowazonej reprezentacji plciowej, co wskazuje
na rozwijajace si¢ podejscie twércédw do tego problemu. Najpopularniejsze gry
pozostaja waznym obszarem do dalszych badan i rozwazan, ktérego celem bedzie
zapewnienie bardziej réwnoprawnej reprezentacji ptci w tym medium. Co moze

si¢ przetozy¢ réwniez na poprawg sytuacji kobiet poza $wiatem wirtualnym.
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